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Preface

On the 3™ and 4™ of November 2010, the German organbuilder Jens Steinhoff
completed the installation of a new study organ at the Bulgarian Music Academy ‘“Pancho
Vladigerov” in Sofia, Bulgaria. A conference took place; it included a number of
presentations, a panel discussion and two inauguration concerts on the Academy’s two organs
— the Steinhoff and Jemlich (1979) instruments. This book contains the materials presented at
the conference. It’s main topic was “the a capella choir and the organ”, including subtopics
related to the subject. The book includes also a number of photographs, documenting various
stages of building and installation of the Steinhoff organ in Germany and Bulgaria, the
cleaning and renovation of the Jemlich organ at the Academy’s concert hall, and the
inauguration concerts.

This book’s materials are written mainly in Bulgarian; every Bulgarian article is
accompanied by an English abstract. Some articles are in English, lacking an abstract, others
are in German. For further information about the conference, its materials, or any point of
interest concerning Bulgarian organ culture, please contact the Bulgarian Music Academy.

Sofia, February 2011
S.L.






The a capella choir and (or) the organ
a greeting to the conference guests, November 32010

Neva Krysteva

At the beginning, our conference’s theme wishes to dwell on the two islands — at the
two ends of Christian Europe, illuminated by the divine light of sacral art. This music has
inherited the melodic wealth of the synagogue, and perhaps, the multi-voiced chants of the
heretics (further on this subject: see Hypothesis about the Bulgarian origin of diaphony by
Vassil Stoin, also Stefan Lazarov’s publications about the connection between Bogomils’
“demon songs”, as described by Presviter Cosma and the alleged Catharric chants.) This
instrumentally supported (as in psalmody) music serves primarily the God-inspired word,
through the organ of human voice. In fact, Boetius’ musica instrumentalis is supposed to do
just that — through voice and instruments (organs) — it is to represent both the human being;
musica humana on its end, to harmonize soul and body, while musica mundana, the music of
the spheres, to bring on meaning to the macro- and micro-cosmos by means of numbers and
relations.

Brought apart, the two traditions give a wonderful, ripe fruit — the Eastern Orthodox a
capella choir chant and the Western monumental vocal-instrumental forms. The instrument
organ has its own path, from Ktesibios, through the gladiators, through the Byzantine despot’s
throne, in its spiritual and secular function, leading after a long resistance, to its adoption in
the Western church. Organ’s newest history is also peculiar — in the Communist era there was
an attempt for it to be reinvented as a secular instrument only. For us, however, the organ
sound always carried in itself the intonation of resistance and symbolized the spiritual end in
society and in man. And after the WWII, Johann Sebastian Bach was, as Schweitzer put it, the
solace of today’s bruised and battered humanity.

Let us immerse ourselves for a moment in the wonderful atmosphere of Eastern
Orthodox worship service. Let us hear a fragment of “Angel singing” [4neen éonuswe, Angel
vopiashe], representing the characteristic fifth bourdons (performed by Yoan Kukuzel
Ensemble) with their masterful voice (modus) and range command. In our concert, later today,
you will hear student performances of Eastern Orthodox transcriptions featuring various
“organ” techniques — iso (bourdon) as well as “stripe” and ““secondary” heterophony.

In the organ history, Eastern monody’s wealth of moduses may be compared to the
search of a “good” temperation, which could allow for the affects (mainly the affects of the
cross and suffering) to be presented as a musical exegesis, pointedly and expressively. The
organ is recognized as the “wonderful machine”, as cited by the poet in Purcell’s ode,
dedicated to the music’s patron — St. Cecilia. There, it is cited as the one above all instruments,
and it is chosen by the Saint to be the one defining Music’s very idea.

First I would like to pay a tribute to the memory of two people. The first is the organist
Ivan Minovsky — we know about him from Mircho Dokov (who was financially responsible
for the building of the Schuke organ in Bulgaria hall in 1974). Minovsky committed suicide in
1969, after a harsh interrogation by Bulgarian secret services, because of his relations with the
Schuke firm. The second person is the organist who played the sole remaining organ in
Bulgaria through many decades, (the Voit organ in the Rousse Catholic church), a man
religious and righteous — Mitko Karadzhov.

Allow me to summarize the aspects of our conference’s presentations:

1. Bulgarian organ performing art — presentations by Stefan Dalchev and Velin Iliev.
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2. Bulgarian organ art as compositions: Prof. Natasha Yapova (presentation about
Trifon Silyanovsky), Dr. Sabin Levi — our organ music series’ publisher (about music for
organ solo and for choir and organ)

3. Parallels between typological structures — presentation about the Bulgarian multi-
voiced folk music — by Manuela Stoykova, NMA sophomore.

4. Intonation formulae of Eastern and Western monody — Yanko Marinov, doctoral
fellow at the Bulgarian Academy of Sciences.

5. East-West choral projections — presentations by NMA students Stiliana Barakova
(about Bortnyansky), Petya Tsvetanova (about Liszt), Emil Mihov (music consort tradition of
the Elsabethan époque).

6. Organology (music temperation) — Kamen Petev.

7. Bulgarian organ history - Hristo Buzhev.

8. Electronic organs — Lilia Kukucheva.

9. Organ iconography — Vassil Makarinov.

10. The organ in the opera — Katja Bening.

We must add our dear guests’ presentations as well; they will present us not only with
our new Steinhoff organ and the newly renovated Jemlich instrument, but will also share their
research with us. We will also be honored to have Prof. Hilde Fey as our honored guest, an
important scholar of Bulgarian culture in the German-speaking world.

Thank you.
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Neubau der Ubungsorgel in der Nationalen Musikakademie Sofia

Jens Steinhoff

Eine erste Anfrage nach einer neuen Orgel

erfolgt seitens der Akademie im Oktober 2008. h e e

Es wird eine Angebots-Skize ausgearbeitet. Kurz
darauf, am 26. November 2008, findet ein erstes il i
Treffen in Sofia statt zur Besichtigung des Raumes, in ‘ b Ig
dem die Orgel stehen soll. i Z 8 |

Ein neues, prizisiertes Angebot mit einer

Skizze der Orgel fiir den Wettbewerb wird ! ULy

ausgearbeitet. Nun muss dieses auch in die Bulgarische

Sprache iibersetzt werden. Im Februar 2009 entschied
sich das Gremium der NMA, den Auftrag an Jens
Steinhoff Orgelbau zu erteilen. Viele Schriftstiicke

werden in beide Sprachen hin und her iibersetzt. Es

herrscht eine rege Korrespondenz zwischen Sofia und

Schworstadt. Im  Juni konnen die  Vertrdge

unterzeichnet werden.

Bereits im Herbst des gleichen Jahres beginnen
Arbeiten an der neuen Orgel. Bestes, lange Jahre gelagertes Eichenholz wird aus den Holzlagern in
die Werkstatt geholt und zugeschnitten. Die technische Konstruktion entsteht parallel zum Bau der
Orgel. Es werden die Mensuren (alle notwendigen Maf3e fiir den Bau jeder Orgelpfeife) fiir alle
Orgelpfeifen berechnet.

Beste Metallpfeifen werden gebaut aus Orgelmetall. Dieses besitzt hier eine
Zusammensetzung aus ca. 28 % Zinn und ca. 72 % Blei sowie geringen Beimengen anderer
Metalle. Die Gehiauseteile entstehen, edle Profile werden mit Spezialwerkzeugen gefrdst und
verleimt. Die Klaviaturen aus feinster Bergfichte werden mit Bein und Ebenholz belegt und poliert.
Auf den Windladen aus Eichenholz (auch als das Herz der Orgel bezeichnet) werden Schleifen,
Damme, Stocke und Rasterbretter montiert. Im Unterbau der Orgel verbinden sensible Mechaniken
die Tasten der Klaviaturen mit den Ventilen und Schleifen der Windladen. Zwischenzeitlich sind die
Pfeifen in der Pfeifenwerkstatt vorintoniert worden.

Im August 2010 ist die Orgel in der Werkstatt fertig gestellt.
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Nun wird sie auseinander gebaut und sicher fiir den Transport nach Sofia verpackt. Am 16.
August werden alle Teile der Orgel von vielen fleiigen Helfern ins dritte Stockwerk der Akademie
getragen. Es ist heif, alle schwitzen und sind froh, als am Abend jedes Teil ohne Schaden in Raum
306 steht. Am 23. August beginnt - nach einem letzten Gesprich iiber den besten Standort der Orgel
- der technische Wiederaufbau. All die vielen Einzelteile werden wieder zusammen gesetzt. Die
Gehiuseteile werden gedlt und gewachst: sie erhalten somit einen dauerhaften Oberflichenschutz
und einen angenehmen, warmen Farbton. Die Mechaniken werden prizise einreguliert und getestet.

Jetzt wird nach und nach jede einzelne der 320 Pfeifen auf ihre Klangqualitét gepriift. Alle
Pfeifen werden auf die Akustik des Raumes abgestimmt und erhalten nun ihren typischen,
individuellen und unverwechselbaren Klangcharakter. Jedes der sechs Register besitzt eine andere
Klangfarbe. Und doch ist es von groer Bedeutung, in welcher Art sie sich miteinander mischen

lassen und in den verschiedenen Kombinationen neue Kldnge erzeugt werden kénnen.

Eine wichtige Rolle spielt auch die
Qualitdt des Windes. Dieser muss stabil sein,

doch ist seine ausgewogene Flexibilitit fiir den

warmen und feinen Klang der Orgel ebenfalls
von entscheidender Bedeutung.

Schon bei der Planung aber natiirlich
auch beim Bau der Orgel sind viele verschiedene

Faktoren zu beachten, deren harmonisches

Zusammenspiel fiir die Spielart und den schonen

Klang unerlésslich sind.

Am 3. November 2010 wird die neue

Orgel festlich eingeweiht.

Dieser Darstellung darf ich meinen Dank
anfiigen an Herrn Prof. Dimitar Momtchilov und
Frau Prof. Neva Krysteva fiir die herausragende
Zusammenarbeit. Ebenso danke ich allen
Freunden und Helfern, deren treue und
unermiidliche Hilfe bei allen Arbeiten hochst

willkommen war.
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Uberarbeitung der Jehmlich-Orgel im groen Saal der Nationalen Musikakademie Sofia

Jens Steinhoff

Die Orgel im groen Saal der Musikakademie wurde im Jahr 1979 von der

Orgelbauwerkstatt Jehmlich (Dresden) erbaut. 1996 wurde sie an ihre heutige Position umgestellt.

Im August 2010
wird von uns eine
Revision der Orgel
durchgefiihrt, nachdem

P”, ( diese mangels
il |

H"“‘lv It

Finanzen iiber fast 15
Jahre nicht oder nur
wenig gestimmt und
gepflegt worden ist.
Im groBen Saal
finden das ganze Jahr
iber viele Proben und

Veranstaltungen

verschiedenster Art
statt, sodass die Verschmutzung der Orgel entsprechend stark war. Dank der Semesterferien kénnen
wir die Fldache des ganzen Saals nutzen. Das gesamte Pfeifenwerk (ca. 1200 Pfeifen) wurde
ausgehoben und im Raum verteilt gelagert. Zuerst die groen Prospektpfeifen, zum Schluss die
schweren Holzpfeifen des Subbass.

Alle Raster, Stocke und Schleifen wurden abgenommen und auf Trocknungsrisse iiberpriift.
Das Gehduse wird von allen Seiten innen und auflen zuerst mit Staubsaugern, danach mit Lappen
feucht gereinigt. Ebenso werden sdmtliche Windladen, Stocke, Raster, Schleifen, alle Teile der
Register- sowie der Spielmechaniken, sowie die gesamte Windversorgung gereinigt. Das Geblise
wird durchgedlt und auf seine korrekte Laufrichtung kontrolliert. Die Falten und Zwickel
(Eckverbindungen aus Leder) des Hauptbalges sind gerissen und werden ersetzt. Gleichzeitig
werden scharfe Kanten im Balg abgerundet. Der vollig unzugingliche pneumatische Tremulant
wurde an servicefreundlicher Stelle neu montiert, repariert und neu einreguliert. Defekte

Mechanikteile aus Kunststoff werden repariert bzw. ersetzt.
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Der gesamte Spieltischbereich wird grundlegend von Schmutz befreit. Die Tasten und
Registergriffe werden poliert. Die laut schlagende Pedalklaviatur wird repariert, teils neu garniert
und reguliert. Die Beleuchtung des Spieltisches wird ersetzt zugunsten guter Lichtqualitét.

Die Spielmechanik wird inklusive der Koppeln reguliert. Die Registersteuerung wird kontrolliert.
Alle Ladenbilge und Winddriicke werden tiberpriift.

Die zum Teil sehr stark verschmutzten Labialpfeifen werden innen und auflen griindlich
trocken und feucht
gereinigt. Dabei
werden Fiifle,

Kernspalten,

Miindungen und
Stimmvorrichtungen
tiberpriift und
gerichtet. Die
Zungenstimmen

| werden auseinander

genommen, wie
‘ beschrieben gereinigt
und auf Stabilitit aller

Teile gepriift.

Zungenblitter und Keile werden befestigt.

Jetzt werden sukzessive alle Pfeifen auf ihre Klangqualitit gepriift. Jede Pfeife wird mit dem
Mund angeblasen und ihre gute Ansprache und ihr schoner Ton wiederhergestellt. Nach und nach
werden alle Register in gereinigte Orgel zuriick gestellt. Jedes Register wird nochmals auf seine
Intonation abgehort und bearbeitet. Wichtig war uns, dass der Klang der Orgel angenehm hell und
lebendig wird. Zum Schluss wurde die Orgel in gleichstufiger Stimmung exakt gestimmt.

Dieses Instrument ist von robuster Qualitit und Verarbeitung. Seine solide Bauweise
garantiert auch fiir die Zukunft einen einwandfreien Betrieb.

Nach drei Wochen harter Arbeit bei teils hohen sommerlichen Temperaturen kénnen wir
unsere Arbeiten piinktlich zu Semesterbeginn erfolgreich abschlieBen.

Am 3. November 2010 wird die Orgel feierlich wieder eingeweiht.
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Fachgesprach zur Einweihung der neuen Ubungsorgel
3. und 4. November 2010

Der folgende Beitrag erschien in anderer Form als Einfiihrungsvortrag der obigen
Veranstaltung. Er sollte eine kurze Vorstellung der Region und der Werkstatt geben,
in welcher das neue Ubungsinstrument fiir die Musikhochschule Sofia gebaut
worden war.

Orgelbau Jens Steinhoff, Schworstadt/Deutschland

- aus der Heimat der neuen Orgel (von Liane Klingler)

Betrachtet man die Bundesrepublik Deutschland im Hinblick auf ihre Orgellandschaft,
dann kann man ganz grob unterschiedliche Stilrichtungen (und Baumeister) ausmachen:

Im Norden finden sich Uberwiegend ganz andere Instrumente, als in den anderen
,Himmelsrichtungen®, die Einflisse der verschiedenen Baumeister pragen die Klange und
Fassaden der Instrumente. Silbermann ist sicher einer der bekanntesten Namen einer
grol3en Orgelbauer-Dynastie, die mit einem Spross der Familie im Osten ganz prominent
vertreten ist, mit einem anderen eher im Sudwesten. Hier mischen sich auch die
angrenzenden Lander mit ein, im Suden sieht man Einflisse des Elsass und Italiens.

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

2007

MAINZ = Landeshauptstadt 9 .: FEMA RN_/ Q
Fiirth = Sonstige Stadte %C oo X W / ) 1 SEE
@ Stadte iiber 500.000 Einwohner Vo L Qﬁv 0 S
c KIELY Q o '
h 7
NORDSEE  ° &schleswig- :

- Holstein . 2 s *, 7
L\

e

T

Ziirich,
SCHWEIZ S~

Abb. 1a + b: Die Bundesrepublik Deutschland mit typischen Orgeln aus den Regionen
Rechte Abbildung: Landesteile Baden und Wiirttemberg
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Auch die kleine Ubungsorgel ist eine ,Stdlanderin“, zumindest geographisch gesehen.

Sie kommt aus dem slUdwestlichsten Bundesland der Bundesrepublik Deutschland, aus
Baden-Wirttemberg. Ganz korrekt aus dem Landesteil ,Baden®.

Um einen kleinen Einblick in die Orgelsituation
in Deutschland zu ermdglichen, seien einige
Fakten erwahnt:

In Deutschland sind etwa 55 000 Orgeln
registriert, das heil3t sie sind sowohl hinsichtlich
ihres Alters und Erbauers, als auch ihrer Groe
und Disposition genau erfasst.

Die evangelische Kirche besitzt etwa 25 000
Gottesdienstraume, das sind Kirchen, Kapellen
und Kathedralen.

Die romisch-katholische Kirche hat vermutlich in
etwa ebenso viele.

Somit sind die meisten registrierten Orgeln
Instrumente, die im Gottesdienst eingesetzt
werden.

Nicht erfasst sind Orgeln in Privatbesitz, oft auch
groldere Instrumente, die teils sogar fur Konzerte
in entsprechenden Raumlichkeiten zur
Verfugung stehen.

des Miinsters in Freiburg/Br.

Die meisten unserer Orgeln in Deutschland werden also Sonntag fur Sonntag im
Gottesdienst gespielt.

Gibt es tatsachlich genligend Organisten fir einen solchen Einsatz?
Um es gleich vorweg zu nehmen: Leider nein...

Nur in den groRen Kirchengemeinden stehen hauptamtliche Kirchenmusiker zur
Verfugung, die lhren Dienst als Kantor (Leiter der Kirchenmusik mit Chorleitung,
Ausbildung des Nachwuchses und Orgeldiensten) versehen.

Das sind im Kirchenbezirk, zu dem Schworstadt zahlt, gerade einmal drei Stellen mit so
genannten ,A-Musikern®, also auf einer Musikhochschule ausgebildeten Kantoren mit dem
entsprechenden qualifizierendem Abschluss. Die hochsten ,A“ und ,B“-Abschlisse erteilen
nur die Musikhochschulen.

Und all die anderen kleinen und gréReren Gemeinden?
Dort wirken die nebenamtlichen Kirchenmusiker. Sie haben zumeist einen ,C“-Abschluss,
manchmal auch die Einstiegsqualifikation ,D.
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Abb. 3: Schloss Beuggen, Evangelische
Tagungs- und Begegnungsstitte
Rheinfelden/Baden

Diese Ausbildung leistet in der
badischen Landeskirche das Haus der
Kirchenmusik, eine Einrichtung, die in
Schloss Beuggen, 10 Auto-Minuten von
Schworstadt entfernt ihren Sitz gefunden
hat. In Ferienkursen werden die
Nebenamtlichen in Liturgik,
Gesangbuchkunde, Orgelspiel,
Chorleitung, Harmonielehre und vielem mehr ausgebildet und legen die jeweilige
Abschlussprufung ab.

Einrichtungen wie dieser ist es zu verdanken, dass dieses wunderbare Instrument auch
weiterhin sach- und fachgerecht gespielt und mit seinem ganz besonderen Klang die
Menschen erfreuen und durch das Kirchenjahr mit seinen Festen (wie z. B. Weihnachten,
Ostern) geleiten kann.

Vor allen Dingen in besonderen Lebenssituationen wie Hochzeiten, Taufen,
Konfirmationen, doch bei auch Beerdigungen kann ein klangvolles, schones Instrument,
entsprechend gespielt, die Freude unterstiitzen und den Schmerz tragen helfen.

Es ist ein Verdienst dieser Ausbildungseinrichtungen, dass immer mehr ganz junge
Menschen Freude an der Konigin der Instrumente finden, beziehungsweise, dass immer
wieder auch Erwachsene ihre Liebe zur Orgel neu oder wieder entdecken und sich
ausbilden lassen.

Doch nun nach Schwérstadt, dem Heimatort der neuen Ubungsorgel fiir Sofia.
Usrpeniach = Unsere kleine Gemeinde mit etwa 1300
Hemmet  Ejnwohnern besitzt zwei Kirchen. Die katholische
wewzmait— Kirche  St. Clemens und  Urban und die
Hallwangen 24 evangelischen Michaelskirche.
Schwirstadt

Miederdossenbach

Oflincan

m

Abb. 4: Schwérstadt am Hochrhein,
und das Wappen der Gemeinde

10 Google Mep data &

e

Abb. 5: St. Clemens und Urban Abb. 6: Michaelskirche
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Schon etwas ganz Besonderes ist es, dass diese kleine Gemeinde 6 Orgeln hat!
Zwei davon stehen in den beiden Kirchen, die anderen vier bei uns in der Werkstatt...

A ot [ .

Abb. 7: kleine, einmanualige Orgel auf der Empore
der Michaelskirche (Blick zum Eingang)

Abb. 8: Die Sonnenorgel, hier in
der Schlosskirche Beuggen

Abb. 9: Ein einmanualiges Abb. 10/11: Truhenorgeln
Instrument aus der Mitte
des 19. Jhdt.

Damit sind wir nun angekommen in der Heimat der kleinen Orgel, der Werkstatt von
Orgelbaumeister Jens Steinhoff in der Hauptstralde von Schwdrstadt am Hochrhein.
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" Die Werkstatt wurde im Jahr 2002 gegriindet.
Sie beschaftigt zwei bis drei standige
Mitarbeiter, bei groleren Projekten arbeiten
2 zusatzlich freie Mitarbeiter mit, dies sind
- selbststandige Orgelbaumeister.

Abb. 12: Werkstattgebédude in Schworstadt

Abb. 13: Bankraum mit Obergehéduse einer Orgel

Orgeln zu bauen ist ein ganz besonderes Handwerk,
eines, dass ganz verschiedene Aspekte in sich
vereint. Eigentlich sind es sehr viele Berufe, die sich
in einem einzigen Menschen vereinen missen:
Schreiner, Metallhandwerker, Fachmann fir Leder
und Pergament-Verarbeitung, Konstrukteur, Statiker,
.~ Designer, Klangspezialist, Musiker, Kunstler....

7

)’rc

Abb. 14: Verschiedenste Techniken und Materialien kommen zum Einsatz, bis die Pfeifen
schlieBlich ihren Platz im Gehduse einnehmen kénnen
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Albert Einstein hat mit seinem Ausspruch vermutlich keinen Orgelbauer im Sinn gehabt, dennoch
trifft er genau ins Schwarze:

~Everything should be made as simple as possible — but not simpler!*

Denn nur dann gelingt ein Meisterwerk, wenn alles diesem einfachen Grundsatz folgt. Und dazu
muss der Meister seine verschiedenen Facher beherrschen! Dann heif’t einfach — einfach das
Beste.

Das geht nur mit einer fundierten Ausbildung, solidem Konnen, besten Materialien, viel Sorgfalt
und sehr viel Liebe zum Beruf!

Dann, und wirklich nur dann gelingt, was ein auf3ergewohnliches Instrument ausmacht.

o

und aus siedend heilem, brodelnden Blei konnen wunderbare Pfeifen entstehen.
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Doch wie kam es eigentlich dazu, dass die neue Ubungsorgel vom Hochrhein in Deutschland in
die bulgarische Hauptstadt geliefert werden durfte?

Dazu muissen wir ein wenig ausholen, wir gehen wieder in eine kleine Dorfkirche und in der Zeit
ein wenig zurick ins Jahr 2004.

Und wie jeder richtige Orgelfreund betreten wir die Kirche rlickwarts gehend...

Doch so sehen wir zunachst gar nichts allzu Ungewdhnliches:
eine kleine, historische Orgel aus dem 19. Jahrhundert steht dort oben und erfreut mit ihrem
weichen, schdnen Klang die Kirchenbesucher:

Abb. 15: Empore der Dossenbacher Pelagius-Kirche mit Merklin-Orgel

Die kleine Kirche in dem 440-Einwohner-Dorf Dossenbach war tatsachlich im Jahr 2004 die
Attraktion bei Orgelkennern! Wenn man sich zum Chorraum hin umdrehte, dann sah man
Folgendes:

Ein grofes Instrument mit zwei Manualen und einem
wunderschon glanzenden Prospekt!

Diese Orgel hat hier ihren ersten Aufstellungsort gefunden,
nachdem sie in der Schworstadter Werkstatt gebaut worden
war. Sie sollte gespielt, erprobt und auch in Konzerten
prasentiert werden, bevor sie ihre weite Reise an ihr
Bestimmungsziel antreten wirde.

Und so kam es, dass eine kleine Kirche gleich zwei Orgeln
beherbergte, eine eigene historische und eine ganz neue.

In den funf Monaten in Dossenbach wurden sechs Konzerte
gegeben, Kinstler boten sich an zu spielen, Menschen
wollten das Instrument sehen und erklart bekommen, die
Geschichte faszinierte weit Uber die Grenzen der Region
hinaus!

Abb. 16: ,,Varna-Orgel*”
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Doch was war nun eigentlich der wirkliche Bestimmungsort dieser besonderen Orgel, weshalb ist
diese Geschichte ein Schlusselereignis auf dem Weg nach Bulgarien?

Die ,Varna-Orgel®, diesen Namen hat das Instrument sehr bald erhalten und es Uberall bekannt
gemacht. Sie ist eine Schenkung aus der Schweiz an die methodistische Gemeinde in Varna. In
der dortigen Kirche steht sie seit dem Sommer des Jahres 2004. Es fanden auch dort bereits
zahlreiche Konzerte statt. Orgel-Dozenten gaben interessierten Schulern aus nah und fern Kurse
und Einblicke in die Geheimnisse der Orgelwelt.

Die Evangelisch-Methodistische Kirche in Varna.

Abb. 18: Varna-Orgel im Chorraum

Abb. 19/20: Viva la Musica!
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Es bleibt zu hoffen, dass es weiter gehen darf, dass dieser vielversprechende Anfang mit
engagierten Menschen, begeisterten Zuhdrern und immer mehr Veranstaltungen rund um die
Orgel den Zauber und die Ausstrahlung in dieses Land tragen und den Menschen die Freude ins
Herz.

Diese Orgel war somit ein Anfang in vielerlei Hinsicht, vor allem aber der Anfang aller Kontakte von
Schwoérstadt nach Bulgarien!

Und damit ist, so bleibt zu h_offen, ein kleiner erster Eindruck vom Hintergrund, von der Heimat und
der Entstehung der neuen Ubungsorgel hier in Sofia entstanden.

Vielleicht hat es den einen oder anderen neugierig gemacht, mehr zu erfahren, Gelegenheiten gibt
es zum Glick doch mehrere:

Vielleicht auch bei einem Treffen zu einer weiteren Veranstaltung dieser Art hier in Sofia, vielleicht
bei einem Kurs oder Konzert in Varna oder als Gast-Student in Schloss Beuggen— und vielleicht
sogar bei einem Besuch in der Orgelbau-Werkstatt Jens Steinhoff in Schworstadt.

Seien sie herzlich eingeladen und willkommen!

Abb. 21: Meisterkurs mit
Kantor

Christoph Bogon

am der Varna-Orgel (2008)

© 2011 Orgelbau Jens Steinhoff
www.orgelbau-steinhoff.com
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http://www.orgelbau-steinhoff.com/
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OpranHoTro u3kycTBo B bbiarapusi. Bb3Mo:KHOCT 3a pa3BUTHETO MY ?
Credan Hamyen
The Organ Culture in Bulgaria. Possibilities for Its development
Stefan Dalchev
ABSTRACT
This presentation is addressed to the more general public, and its focus is a broad
assessment of the present situation of the organ culture in Bulgaria. The author criticizes the
currently low level of general culture, and brings some suggestions on how could that

situation be improved in light of the organ. The article is accompanied by some general
information about the instrument organ and its early history.
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Oprannoro n3kycTBo B buiarapusi. Bb3M0OKHOCT 32 pa3BUTHETO MY ?

Credan Hamyen

OpranbT cbe cBosITa crienuuKa Ha 3ByKa, HAUWH Ha CBUpPEHE, TeMOPOBU
Bb3MOXKHOCTHU U TOJIEMUHA CE€ Pa3IM4aBa OT BCHUKH OCTaHAIM UHCTPYMEHTH. ToH € enHa
cBoeoOpa3Ha cuMOMO03a MEXKy My3UKa U apXUTEKTypa, pu3uka u xumusi. He cioydaiino nma
€IMH HEMCKH n3pas3 ,,die Konigin der Instrumente”. OprannaTa quTeparypa € orpoMHa 1
o0XBallla MpaKTHYECKH BCUYKU MY3UKaJHU €ToXH 10 cera. OCBEeH COJIOBH MPOU3BEICHUS B
Ta3| JTUTEepaTypa IIe CPeIHEM i MHOTOOPOIHN KaMepHU TBOPOH, KAKTO U TAaKUBA C OPKECTH
WM XO0p, uiu ABete 3aeaHo. C Ipyru 1yMH OpraHHOTO M3KYCTBO € €IMH T'OJIsIM MPO30peLl KbM
CBETa Ha My3HKaTa, T.€. KbM CBeTa Ha U3KYyCTBOTO. [lopaan HaunHa HA 3BYKOU3BIMYAHE, Ha
noadupaHe TeMOpUTE 3a CbOTBETHATA MHeca CBUPEHETO Ha OpraH U3MCKBa U €/IHa
3aIBI00YEHA TEOPETHUECKA TOITOTOBKA, KOSITO Kapa OPraHuCTa J1a ce 00bpHE U KbM
KHHUTUTE. A BCUYKO TOBa 000raTsiBa KyJlTypara Ha HHTEPIPETaTopa U € OT MoJi3a KakTo 3a
HEro, Taka 1 3a OCTaHAJIUTE.

HcTopuueckoTo npocineasiBaHe Ha pa3BUTUETO HA OPTaHOCTPOCHETO I1I€ HU 3aBeIe
Jajnieue Hazall BbB BeKOBeTe — 3 B. 1p.Xp. B Asiekcanapusi. MI3TOUHUIINTE TOBOPAT 3a
CBHILIECTBYBAaHETO Ha BOJICH OPTaH B €AMH TBHP/E IbPBUUEH BUJ, IPH KOWTO Upe3 BOJIa Ce
MOJIy4aBa HAarHETSBAHE HA HYXHUS 3a TPHOUTE BB31yX. [10-KbCHO IIe OTKpHEM OpraHa B
Pumckara Umnepus, cineq ToBa u BbB Buzantus, Bce omie kato nopratuB. Ot BuzanTtus
opranbT oTHBa B 3anaaHa EBpona npe3 757 r. ci. Xp. KaTo nogapbK OT UMIIEpaTop
Koncrantun Konponum Ha [Tunun Kbcu. [Ipe3 824 r. 3a3By4yaBa mbpBUsi OPTraH B IIbPKBa — B
KarenpanaTta Ha AaxeH. imeHHo Tyk B 3amagHa EBpona opranbT Hamupa OjarogatHa mousa
3a CBOETO Pa3BUTHUE U YChBbpUICHCTBaHE. Tol Obp30 HaBiIM3a B OOTOCITYKEHHUETO Ha
3amamHaTa bPKBA, 33 J]a CTaHe OCHOBHO JISHCTBAIIIO JIWIIE B My3UKaJHATa YacT Ha Ciryx0ara,
Haii-Beue cien Pedopmanmsata mpu eBanrenuctute. M3BoroBaHeToO Ha TaKbB CTATyC HA OpraHa
M3HUCKBA M CbOTBETHATA MY3UKa, a TS OT CBOSI CTpaHa — KAUeCTBEHH OPTaHUCTH U
koMmmo3utopu. [IpocneasBaiiku My3uKaiHaTa UCTOPUS II€ BUIUM, Y€ BCUUYKO TOBA CE CIIyYBa.
Taka opraHHOTO MU3KYCTBO JOCTUTA B €UH OMPE/IEICH MOMEHT ChbBBPIIECHCTBO, a C TOBA U
npu3HaHue oT o6mecTBoTo. M ToraBa opranHaTa My3uka U3/1M3a U3BbH paMKHUTE Ha
ciyx06ata. B bpkBHTE 3a104Bar a ce OpraHU3upaT KOHIEPTH, B KOUTO OPTaHbBT HE € CaMo
COJIUpAIL HHCTPYMEHT, HO U MApTHHOP Ha JAPYTH, a XpPaMOBETE CTaBaT U €IHHU CBOETO poja
KOHIIEPTHHU CPEAMINA.

[To BpemeTo Ha KIacHIM3Ma, €CTECTBEHO MPU CMsIHATa Ha BKyca, UHTEPECHT KbM
opraHa HaMaJIsiBa, 3a J1a u30yxXHe OTHOBO Ipe3 cieaBaiiara enoxa Ha Pomantusma. Che
CTPOMUTENICTBOTO Ha KOHLIEPTHH 3aJI4, T.€. HA CTPaJy CHEHAHO MIPeIHAa3HAYEHH 32 TaKbB BUJ
JNEHHOCT, OPTaHbT MTOCTENEHHO HABJIN3a U B Ta3H HOBOCT.

Heka cera na Buaum kakBo ce ciyuyBa B Mi3touna EBpona. Kazaxme, ye opranbT BbB BUJ Ha
MOPTaTUB € MpeHeceH oT BuzanTtus Ha 3anaja. Kakso, obade, ctaBa ¢ Hero BbB BuzanTtus?
CeneHus 3a ToBa peasiHO HsiMa. PaKTUTE BCE MakK MOKa3BaT, Ye 3a pa3jiuka OT 3anajaHa
EBporma Tyk opranbT He ydyacTBa B OOToCIyKeHHETO. B mpaBociaBHaTa IibpKBa My3UKaTa ce
OCBIIIECTBSIBA Upe3 a-KareyiHo rneene. TakuBa ca npaBoCliaBHUTE KaHOHH, 3a0paHsBaIlu
BCAKAKbB MYy3UKaJICH ChIIPOBOA. Taka opraHbT U34e3Ba OT My3UKaITHUSI HEOOCKIIOH Ha
N3rouyna EBpona omie nmpean yCbBbPIIEHCTBAHETO MY. ETO 3a1110 B MpaBOCIaBHUTE CTPaHU OT
HCTOpUYECKA IIIeTHA TOYKA OPTaHHOTO U3KYCTBO € HEII0 TBHPJIe HOBO, PECIIEKTHBHO O€3
TpaJULIUN.

Beue nocounx ocHOBHATA poJisi HA OpraHa B My3MKaTHATa 9acT Ha OOTOCITYKEHHETO.
Tyk caMo 11e JOMBJIHS 321110 UMEHHO Ha HETO € OTpe/ieHa Ta3u posist. OpranbT Cbe
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CHeM(pUIHATE CH TeMOPH U 3BYKOBU BB3MOKHOCTH TPEIU3BUKBA B XOpaTa BH3XUIICHHUE,
CHILMCBaHE, 3aXJIac WM NIOHE Hali-MalIKOTO — Bb30Yk/1a TexHus uurepec. 1 ToBa ce otHacs
KaKTO 3a YoBeKa oT 3amnajHa EBpormna, Taka v 3a TO3M OT U3TOYHATA, IPABOCIABHA YacT Ha
KOHTHHEHTA, BKJIIOUUTEIHO U 32 Hac Obarapute. Makap U 4y»k] 3a PaBOCIaBUETO TO3H
MHCTPYMEHT € OLICHEH 110 JOCTOMHCTBO U XapeCBaH.

Hexka cera na npocneanm KakBoO ce cIy4yBa ¢ OPraHHOTO M3KYCTBO B bbirapus.
[I5pBUAT HHCTPYMEHT € MOCTPOCH B PYCEHCKATa KATOJIMYECKA IIbPKBA, a ITbPBUSIT TOJISIM
opras — B 3ana ,,bearapus’” ot pupama ,,Sauer” — ®pankpypt/Onep. 3a chKareHUE TOU
u3raps 1o Bpeme Ha 6omOapanpoBkuTe npe3 Bropara cBeroBHa BoiiHa. Cnest BoifHaTa, efBa
npe3 1974 r. 6enre u3rpanaeH HOB opraH B 3.”beirapus’™ /Schuke/ - 3rouen bepnun u ¢ ToBa
ce CJI0KM HOBO HAayaJlo Ha OPraHHOTO M3KYCTBO y Hac. HAKOJIKO TOAMHY MO-KbCHO Oeriie
MTOCTPOEH W OpraH B rojisiMara 3aina /crapata crpaga/ Ha HMA ot Jehmlich /dpe3nen/. Cnen
TOBa 0s1Xa U3rpajieHu HHCTpyMeHTH u B brnaroesrpan /Rieger-Kloss/, Bapna u J1o6puy /u Ha
nBere Mecta oTHOBO Schuke/. Ako u3mosi3BaM KJIMIIETO, TO A0 cpeaara Ha 80-Te ToIMHM Ha
MUHAJIHS BEK ,,MaTepuanHara 6a3a’” Beue chlecTByBaie. He Moxe a He HanpaBu
BIleyaTiieHue GpakThT, Y€ BCHUKH UHCTPYMEHTH 0e3 To3u B braroesrpas 0sixa 3akyrneHu oT
Hail-peHomupanute pupmu Ha M3rouna EBporna criopes ToraBamHoTo MoJIMTHYECKO
paszfensHe Ha KOHTMHEHTA. 3a CpaBHEHHE I1Ie Iocoya, ye B OuBaTa YexocnoBakus
BiactBamie Rieger-Kloss, k0eTo nMa CBOETO JIOTHYECKO OOSICHEHHUE, Thil KATO TOBA € YellKa
¢bupma. Ho cpiute nHCTpYMEHTH 'y UMailie ¥ B ToraBaiiHusg CbBeTcKH cbio3. C Ipyru 1ymMu
Bbwarapus Gerie ce opueHTHpana MHOTO TOYHO B TO3H ma3zap Ha OcT-0IoKa.

[IbpBUAT OPraHUCT B CIE€ABOCHHATA HU UCTOpUs € r-xa HeBa KpbcTeBa, KosiTo
3al0YHa J1a KOHIIEpTHpa Ha HOBOIIOCTPOEHHUS opraH B 3.”bbirapus”. Manko no-KbCHO ce
MPOBeA0Xa KOHKYPCH 32 00y4YeHHUE TI0 OPTaH B Uy)XKOWHA 1 0sXa U3MpaTEeHU CTyICHTH. Taka
CHhBCEM JIOTUYHO CJIe]] M3TPaXKTaHETO Ha MaTepuanHaTa 0asza 3armovyHa MoAroToBKara Ha
CHEIHAIMCTH B Ta3u o0sacT. Bb3HukHaxa v TBOPOU 3a opraH OT peAuiia HaIllh KOMIIO3UTOPHU
IIpY TOBA 3HAYUTEIHH, C TOJIsIMa Xy/10°)KECTBEHA CTOMHOCT.

Ot u3noxenurte (pakT ce Hajlara U3BOABT 3a €AHO OJIECTSIO HAYallo B TI0JlaraHe
OCHOBHTE Ha OpPTaHHA ILIKOJIa y HAaC, KOETO MPE/Ioiara No-HaTaTbIIHO MOJOKUTEITHO
paszButue. KakBo, o6aue, ce cimyun Ha npaktuka? Humio! 3apbpiuinuTe oprad miiaau
CIIELIMAIIMCTH OCTaHaxa O6e3 pabota npu 3aBpbllaneTo cu B Poaunara. Jloiine 1 Bpemero Ha
pocioByToTO 56-T0 [locTaHOBIIEHUE, C KOETO LIEHTpaI3UpaHaTa IbpKaBa ce ONMuTa Jia
pa3KpenocTy UKOHOMHKATA U s TOCTaBH Ha HSAKAKBU Ma3apHu npuHImmi. Koiko ca 6unu
Ma3apHU MoKa3Ba (GakThT, Ye 3a Bb3BPAILlAEMOCT Ha BIOXKEHHUTE CPE/ICTBA C€ 3arOBOPU Hail-
Harfpesa U Haii-Beue B 00JIaCTTa Ha U3KYCTBOTO.

Hornoxa npomenute, naganero Ha bepnuHckara creHa. [{sutara nbpkaBHa cuctema
3arovyHa jJia ce HacTpOoilBa Ha Ma3apHU MPUHIUIN. A TTa3apbT U3UCKBA Bb3BPHILIAEMOCT Ha
cpencTnata mitoc nedandoa. CtpanHo, o0ade, M3KyCTBOTO OTHOBO TOIaHa MO T€3H MpaBuia,
KaTo My C€ BMEHH U OIIE €JHO U3HCKBaHE — J]a ce ChoOpa3siBa M3IUIO ¢ BKyca Ha MyOJIuKaTa,
BMECTO 00paTHOTO, C OOSICHEHHETO, Y€ TO TPSAOBA CHINO Aa Hocu nevanbda!? Tyk Beue roBops
3a THEIIHOTO BPEME.

U Taka, Heka J1a ce Ka)ke MpeeTHO OTKPUTO U SICHO: M3KYCTBOTO € €JHA CKbIIa YacT OT
o6urtuero HH. To HsIMa MaTepHaTHO U3paKEHHE U HE € neyenuBiio. OT ¢UHAHCOBA IIEAHA
TOUYKa €THO I'y0eIIo nepo oT OroKeTa, 3al10TO MOKE Ja ChIIECTBYBA €MHCTBEHO Upe3
nortauu. M3kycTBoTO, 06aye, urpae orpoMHa Bb3MHUTATEIHA U MOpaJIHA POJIsl B 0OIIECTBOTO,
3aToBa M HE MOXKE J]a ce choOpa3siBa ¢ BKyca Ha Jro0uTens. PesynraTtute ot pasrpoMa Ha
M3KYCTBOTO, U3TIACKBAHETO MY B HAM-THMHUS BI'bJI HA OOIIECTBOTO, IIE ca KaTacTpohaTHH
3aryOu, HeM34MCIUMU ¢ 0AHKOBU HOTHU. A Te Beue ce BUXKAAT U ycellaT B OTHOLLEHUATA
MEXIy X0para, B MApTrHHAM3UPAHETO UM, B TpUyM(HpaHETO HA BOMHCTBAIATa aPOTAaHTHOCT
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Y TIPOCTAIIMHA, B TIPECTHITHOCTTA U T.H., KOETO BOAHM JI0 pa3sHKIaHE YCTOUTE HA IsjiaTa
IbpKaBa.

OpranHOTO U3KYCTBO MPEACTABIABA YaCcT OT My3UKaTa, KOSTO € 4acT OT U3KYCTBaTa.
OpranbT — €IHO OTPOMHO ChOPaKEHUE, CIIaB MEXKI1Yy U3KYCTBO U HayKa - € €lMH MHOTO
CKbII MHCTpYMEHT. CTpyBa JIM CH pa3BUTUETO HA OPraHHOTO M3KycTBO B bnrapus? [la!
OcHOBaHUSI — BCUUKO U3JI0KEHO MO-TOpE.

KaxBo e nyxxHo0?

[Tpenu Bcuuko KapauHaAIHA IPOMSIHA B pa30upaHeTo 3a GyHKIMUTE HAa U3KYCTBOTO, a
OT TaM H TPaBUJIHA OIICHKA 3a POJIATa HA OpTaHHaTa My3uKa. ToraBa u mo3Harara (pasa
,HsAMa (prHAHCOBM cpencTBa’ e oTmanue. Equn npumep, He ciydaiino ¢ Pycust — eqHa cbio
MpaBoOCaBHA IbpkaBa. Beue kazax KakBW HHCTPYMEHTH HMallle o BpeMeTo Ha ChB. ChIO3.
JlHec, BbIIpekH (UHAHCOBUTE U IPYTH MPoOJIEMH HA CTPAaHATA, 1€ BUAUM MHOXKECTBO HOBH
OTPOMHU UHCTPYMEHTH, U3TPAJICHU OT BOJICIIN CBETOBHU OPTaHOCTPOUTENHU (GUPMH, KAKTO U
pectaBpanus Ha ucropuuecku. [Ipennonaram, ye 1 OpraHHOTO U3KYCTBO € Ha ChbBCEM APYTO
HUBO CIIPSMO MHHAIUTE TOAUHU. Te3U (paKkTu TOBOPSAT €AMHCTBEHO 32 TOBA, Y€ U3KYCTBOTO
TaM BCE OLIE C€ LIEHHU.

3aKOHOAATETHU HHUIIMATHBHU 110 OTHOIIIEHHE Ha N3KYCcTBOTO. Ch3/1aBaHe Ha
MEXaHU3MHU 3a peaqHo (MHAHCHUpPaHE Ha CEKTOP U3KYCTBO.

Bb3Bphiane aBropuTeTa Ha Xopara Ha H3KYCTBOTO B 00111ecTBOTO. Ch3HABaM, Y€ TO3U
mporiec e € 6aBeH U TPYACH, 3aI0To ObP30 ce pymH, a 6aBHO ce rpaau. U Bce mak TpsOBa
Jla ce CJIOH HSIKAKBO HA4ajo, 3a Ja UMa OTHOBO MOTHBAIIUS BCPEJl TOBA CHCIOBHUE.

Pemmurenno nogobpenue Ha yclioBusiTa B ydeOHUTE 3aBEICHUS, a Upe3 TAX U
Ka4yecTBOTO Ha oOyueHue. Tyk OMX MCKaJl 1a IPUBETCTBAM M3rPaXJaHETO HAa HOBUS yueOeH
opran B HMA! EnHa BaxkHa cThIIKa B paBuiHaTa nocoka. llle Mmu ce ga BsipBam, 4e Ta3u
WHUIMATHBA HIMa JIa TPUKIIIOUN KaTo npeaumHuTe npe3 70-te u 8§0-Te roanHu Ha MUHATUS
Bek. llle mMu ce na BApBaM, ue Ha TO3U yueOEH OpraH CTYJAEHTHUTE IIle MOTraT CBOOOIHO Ja ce
yIpaXXHSIBAT ¥ HAYYCHOTO Ja MOKa3BaT Ha JPYTHUs, TO-TOJISIM OpraH B 3anata. HansBam ce
MHTEPECHT KbM OPTaHHOTO U3KYCTBO JIa C€ YBEIMYU BCPEJl CTYIEHTUTE. Y MEHUETO Jia ce
CBUPH Ha OpraH Ou OWUIIO OT MOJI3a HE CaMo 3a MMAHUCTUTE, KOUTO 110 TO3HM HAYMH OuXa cu
M3SICHUIIM OCHOBHH HEIlla OT UHTepIIpeTaluaTa Ha 0apoKoBa My3UKa U IO ChBCEM JIPYT HAUWH
CIIyIIaJI JIIBaTa CU PbhKa, HO U 32 BCEKH JIPYT MY3UKAHT, TO3BOJISIBAILO MY Ja OTKPHE HOBU
MIPOU3BEICHUS U U3Pa3HU CPEACTBA.
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Begegnung mit Bulgarien

Hilde Fey

Ein tiber Grenzen hinweg fruchtbares Zusammenwirken mit anderen Kulturkreisen,
ein vielseitiges Wirken im bilateralen — Deutschland —Bulgarien - und multilateralen Bereich,
interkultureller Dialog ist Hauptaufgabe und Ziel der internationalen Stiftung ,,Europiisches
Forum* und interkulturellen deutsch-bulgarischen Gesellschaft mit wissenschaftlichem
Zentrum e.V., freie geistige Vereinigung, unabhingig von weltanschaulichen, nationalen,
politischen oder religiosen Uberzeugungen.

Bulgarien - Land alter Kulturen - dieses bekannte doch so fremde Land fiir das
westliche Europa liegt in einer zauberhaften und abwechsungsreichen Natur im Mittelpunkt
der Balkanhalbinsel — einst und heute Kreuzweg zwischen Ost und West, Nord und Siid. Und
sicherlich wissen nur wenige wieviel altes und neues Kulturgut hier zusammenstromt und
sich auf interessante und vielfiltige Weise verbindet.

Unter dem Motto ,,Kulturdialog* prisentiert das ,,Europdische Forum‘ und
interkulturelle deutsch-bulgarische Gesellschaft Bulgarien. Gerade im Prozel3 der Integration
Europas heute ist es notwendig, Verstindigung durch menschliche und kiinstlerische Kontakte
herbeizufiihren, jede Chance fiir gegenseitigen Kulturaustausch zu nutzen.

In unserem zwanzigjahrigen Bestehen seit 1991 war und ist es unsere Bemiihung
exzellenten bulgarischen und europdischen Kiinstlern durch Veranstaltungen, Kulturtage,
Ausstellungen, Konzerte etc. ein besonderes Forum zu bieten, die Vielfalt der Musik, Kunst,
Religion, Literatur, Folklore und Traditionen ihres Landes vorzustellen. Und faszinierende
bulgarische Darstellungen haben bewiesen, dass ein gemeinsames Europa nicht auf
wirtschaftlichen Gebiet besteht, sondern dass Kulturforen durchgefiihrt werden miissen, um
die Kultur anderer Volker und deren Eigenarten kennenzulernen und zu erspiiren.

Malerei, Musik, Folklore, Ballett und alles Spitzenklasse vermitteln namhafte
bulgarische Kiinstler bei den Bulgarischen Kulturtagen 1991, 1993, 1994, 1998, 2000 in
Deutschland. Ein Bild ihrer in Deutschland unbekannten Heimat — Begegnung mit einer
fremden, letztlich gar nicht so fremden Welt. Volkstiimliches und Klassisches in Perfektion,
bulgarische Spitzenensembles, Orchester, Solisten, Tdnzer, Maler, Bildhauer, Schriftsteller
schliessen eine Informationsliicke iiber Land und Leute - bulgarische Meisterinterpreten bei
den Bulgarischen Kulturtagen in Bad Worishofen, Bad Reichenhall, Luxemburg, Deggendorf,
Miinchen.

Immer wieder loben Publikum und Presse ,,Faszinierende Musiker und Kiinstler diese
Bulgaren* - bewundernswerte Wiedergaben durch Angel Stankov, Yosif Radionov, Gonimira
Popova, Vladimir Djambasov, Sofia Streichorchester, Anna-Maria Ravnopolska, Jordan
Dafov und sein Neues Bulgarisches Symphonieorchester, das bulgarische Nationalensemble
fiir Schlaginstrumente ,,Polyrhytmija®, das weltberiihmte bulgarische Nationalensemble fiir
Volkslieder und —tdnze ,,Filip Kutev*, das Ensemble ,,JJoan Kukusel der Engelstimmige*, das
renommierte musizierende bulgarische Schwesternpaar — Pianistin Margarita Krysteva und
die Titularorganistin Prof. Neva Krysteva in festlichen Kirchenkonzerten mit internationaler
und bulgarischer Prigung, die wie keine zweite versteht, alle Moglichkeiten ihres
Instruments, der Orgel, auszuschopfen, Werke fiir Chor und Orgel nach liturgischen Texten
komponiert, orthodoxe Gesénge fiir Chor, Solo und Orgel bearbeitet (Erstauffithrung, St.
Michaelskirche Miinchen, dem Johann Sebastian Bach-Jubildum gewidmet, anldBlich der
bulgarischen Kulturtage Miinchen-Gasteig 2000)...
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Sandtner-Orgel

... TaM B KaTOJUYeCKus xpam ,,CB. ApxaHreln
Muxaunn” (nuie a-p KOnunana Henesa-Berenep
3a Pagno bubuCn) cnen nmutyprus ,,Momneben-
ITetoxnebue” 3a Bb3Bxana Ha 1130 roguau
OBJITapcKa XpUCTUSIHCKA KYJITYpa C€ ChCTOS
MIPEMUEPHO U3IIBIIHEHHUE HA IIBKOBHUS XOP
,,roaH Kyky3zen AnrenornacHus’” , ¢ IUPUTE€HT
Humutsp AumMutpos, u oprad — npod. Hesa
KpbcreBa 1 rpbukns TeHop Moannc Mitnac
[Tamagonyioc. MIOHXEHCKUS KYJITYPEH €JIUT B
., JIPETbJIHCHATA IIbPKBA™~ arutoaupa OypHO ...
I'epmanckara my0rKa OTHOBO € B JOCET ¢
I'BPBOKJIACHO OBJITAPCKO U3KYCTBO — TO3U BT
B KyJnrypHara croiuna MronxeH. (Kynrypnaa
Amntena, okromBpu 2000, n-p FOnunana Henera-
Berenep, bubuCu, bon.)

[Ipe3 1994 JI-p Epuka Jla3aposa nuca:
,Cynepnarusu 3a bearapus... Bepxose Ha
OBJITAPCKOTO U3KYCTBO ,, — TaKa HEMCKaTa
npeca omneHu JlHuTe Ha ObIATapcKaTa KyaTypa B
ban Paiixenxan. OpraHuzupand OT
MexnyHapoaHO HEMCKO-OBJITApPCKO KYJITYPHO
JIPY>KECTBO, T€ MPECTABUXa MUHAJIOTO U
HACTOSIIETO Ha HAIIETO U3KYCTBO,

Bad Reichenhall — St. Nikolai JEMOHCTPHUPANKH CHIIIEBPEMEHHO IIEHHOCTUTE

U TPaJULMUTE HA €IUH HAPOJl, YUUTO KOPEHU
OTBEXKIAT TPU XHIIAIOJNECTHS Ha3aJl, 3a Ja C€ U3Bae YHUKAJHATA CIUJIaB OT TPAKHICKH,
npa0BArapcKu M CIaBsSHCKH e1eMeHTH. ~EllHa Hero3Hara CTpaHa mpecTaHa Ja Ob/e
HEMO3HaTa 3a Hac” — Mucaxa XYpPHAJINCTH W U3KYCTBOBEIM, MOAYEPTABANKH, Ye
bbarapckute KynTypHU AHU ca 1ajd Bb3MOXKHOCT J1a C€ U3TPaXKAaT TyXOBHU MOCTOBE MEXIY
JIBE CTPaHM C YTBBPACHHU B IPOIBIDKCHHE HA IIOBEUYE CTOJIETHE KYITYPHU
B3aMMOOTHOIIICHUS. . .

...UynecHa Bpw3ka (mpoabmkaBa a-p Epuka JlazapoBa) mexnmy — mybnuka u
M3IBJIHUTENN C€ Ch3/aJie B 3akimounTesnus koHuepT Ha Heea KpbcreBa. [IbpBaTa nama Ha
OpraHOBOTO HM3KYCTBO B bhirapusi ce mpeacTtaBu CbhbC CJIOKHA Iporpama, B KOSITO OCBEH
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Kiacuyeck TBopou ot bykcrexyne, bax u bpamc npo3By4axa 3a nmpbB T MPOU3BEACHUS 3a
opraH Ha (M3BECTHHsI OaBapCKUs XYI0KHUK-KOMITO3UTOP) Bantep Anrepep —Mmnaamu... mpu
TE€3W Cpemu ¢ ObJIrapckara KyiaTypa HMaile ycellaHe 3a MPasHUYHOCT U JAYyXOBHA
CBHIIPUYACTHOCT MEX]Y JIBa HapoJa, CTaHAIM MMO-OJIM3KK 4Ype3 e3uka Ha Kpacortara...”(Epuka
Jlazapoga: ,,I3kycTBOTO HH 110 cBeTa.” Bek 21, Op. 44, ron.5, 1994)

Musik und Kunst als Briicke zu Bulgarien - wenn man Musik und Kunst als eine
Briicke zwischen Nationen oder Konfessionen auffafit, dann ist dies eine Briicke, iiber die
man gern geht...
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Hcropuyeckusr ,,Voit” opran BB Pyce ot 1907 r.
Xpucro brxes
The Historic Voit Organ (1907) in Rousse
Hristo Buzhev

ABSTRACT

This article is about the Voit organ in the Rousse Catholic Cathedral ““St. Paul on the
Cross. The author follows the historical record of this event, citing correspondence, project
dispositions, various reactions in the press, and the inauguration recital. There is a
comprehensive info about the organ, about many musicians that had played it, and about the
fundraising campaign for its restoration. Interesting pictures and bibliography are present as
well.
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HUctopuueckusr ,,Voit” opran BnB Pyce ot 1907 1.

Xpucto brxes

Pyce, pogHoTo Msacto Ha mucarens Hooenuct Enmac Kanern (1905-1994) e moxe 6u
Hali-eBponelcKusaT rpaja B bbarapus, 3ana3un u 1o JHEC CBOSL apUCTOKpaTUYEH OOJIHMK U AyX.
He cnyuaiino ome mpe3 XIX B. ToraBamHusT Pycuyk ce nmpeBpbila B CBOEOOPa3HO KYJITYPHO
U JYXOBHO CpEMIle, HELO MOoBeYe — MOCTENEHHO I'paibT ce 0(hOopMs U KaTO EMUCKOINCKU
LEHTbp Ha YyupeneHaTa ome npe3 1648 r. Hukomoncka kartosnyecka emnapxus, KbAETO
yCIlelIHa JEeHHOCT Beue pa3BUBaJla MHCUATa Ha OTHMTE OT opAaeHa Ha [lacmonucrure.
CehllecTBEH NPUHOC TO-KBCHO 3a ToBa WMa W MoHc. Mmomut  Arocto (Ippolito
Agost0,27.07.1838 - 3.12.1893) mucuoHep-nacHOHUCT, NpUCTUrHai B boarapus npes 1867 r.,
a rpe3 1883 r. ppkosonoxkeH 3a enuckon. [1o HEroBo BpeMe ca MOCTPOEHH peauia IbPKBU B
KaTOJIMYECKUTE cena Kpal pexka [[yHas, a B Pyce ca OTKpHUTH KaTeIpallHa LIbPKBA M JTOPH
cemuHapus.[1]

Karenpanara ,,.Cs. IlaBen ot Kpbcra” (,,San Paolo della Croce”), crpoeHa mexmy

1890 — 1892 r. mo mpoekT Ha WTaTMaHCKUs apxutekT Banentuno Jlemn’ AHTOHHO
NPEJCTaBIsIBa HETrOJIIM, HO MHOT'O KpPAacHB XpaM B CTHJI HEOIOTHKa — OCOOEHO BIIEYaTICHUE
NpPaBsIT LUBETHUTE BUTPaXH, KOUTO OTKPOSBAMKHK CE€ B MOJyMpaka Cb3laBaT €IHO HAHUCTHHA
HENOBTOPUMO ycelane.[2]
Bennara cnen 3aBbpIIBaHETO HA ITBPKBATA 3aII04YBaT J1a c€ OOMUCIAT Pa3InYHU BH3MOKHOCTH
3a JOCTaBKa M MOHTHpPaHe Ha opraH. BeposTHO ToraBa e OMjio U3BBPILEHO JOMUTBAHE A0 JIBE
OT BOJICIIIMTE TI0 TOBA BpEMe OpraHoCTpouTenH! (pupmu — Hemckara ,,E. F. Walcker & Co” —
JlrogeurcOypr, Broprembepr (ocHoBana mpe3 1820 r) u aBcTpuiickara ,,Gebriider Rieger” —
Wereproapd, ascrp. Cunesns (ocH. mpes 1873 r.). U Taka, B cBosita opepra ot 1.XI1.1891 .
¢dupmara ,,.E. F. Walcker & Co” npeara opras ¢ 1Ba Manyana, nejain, 12 per., 702 Tpbp0u 3a
cymata oT 6832 mapku mo ToraBamiHHsA Kype, a “Gebriider Rieger” B mpoekTta cu oT
2.XI1.1892 r. ce ciupa Ha MO-MaJITbK HHCTPYMEHT C €IMH MaHyaJ, elajiHa KJIaBUaTypa, ChUI0
12 peructbpa, Mex. TpakTypa ,,Kegelladen — System”, 555 Tps6u crorBeTHO 32 4000 Mapkw.

Eto nucnosunuure Ha nsete GUpMHU :
cnopen ,,.E. F. Walcker & Co” —

L. Manual, C-f* (54( II. Manual, C-f(* 54(
1.Principal &’ 7.Salicional 8’
2.Bourdon 16’ 8.Aeoline &’
3.Viola di Gamba &’ 9.Lieblich Gedeckt 8’
4.Flote 8’ 10.Flauto dolce 4’
5.0ctav 4’

6.Mixtur 2 2(3
Pedal, C-d' (27(

11.Subbass 16’ 12.0Octavbass &’
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A ot ,,Gebriider Rieger” ca cu npeacraBsum ObASIIMAT HHCTPYMEHT TaKa -

Manual, C-f*(54(

1.Principal 8’ 7.0ctave 4’
2.Bourdon 16’ 8.Fldte douce 4’
3.Rohrflote 8’ 9.Dolce 4’
4.Gamba 8’

5. Flote 8’

6.Salicional 8§’
Pedal, C-d' (27(

10.Subbass 16’
11.Octavbass 8’
12.Cello &’

B cwpmoTo Bpeme u Tpeta gupma mposiBsa uHtepec — ,,H. Voit & Sohn Durlach —
Karlsruhe” (ocHoBana omie mpe3 1670 r.) KosSITO ce 00pbIna ¢ O(HUIMATHO THCMO OT
15.X1.1892 r., B KOETO NPOEKTOAUCIIO3ULIMS HE € MPEACTABEHA, HO OT TEKCTa MY CTaBa SICHO,
ye TakaBa € ChIIECTBYBaJla U Hal-BEpPOATHO M3mpaTeHa 3aenHo ¢ Hero.[3] [Ipe3 cienamara
1893 r. monc. Unonut Arocto moynBa, HO ACJIOTO MY € IPOABIKEHO OT HETOBUS MPUEMHHK
moHc. Xenpux [ynce (Henri Doulcet) n ot Obaeniust mbpkoBeH OpraHucT oT. boHaBeHTypa
Bepb6epkr (Bonaventure Verberkt). Cienm BeposTHO 0OOCHXKJaHE Ha TPUTE NPEUIOKECHU
MPOEKTa, KaTo HaW-TIOJXOJII OWi ompeseNneH U u3opan To3u Ha ¢upmara ,,H. Voit” — 3a
TOBa CBMJETEJICTBYBa YAaCTHMYHO 3ama3zeHaTra kopecnoHaeHuus.[4] Kaksu ca O6uimm Torasa
MOTHUBHTE 3a TO3HM M300p, AHEC HUE HE OMXMe MOIVIM J1a 3HaeM, HO Jla ce HaJsiBaMe, ue €HO
OBbe110 M0-331b100YEHO IPOYyUYBAHE HA APXUBUTE 1€ XBbPJIM MIOBEYE CBETINHA BbPXY TE€3U U
JIpYTd HEU3SCHEHU MOMEHTH OT HalllaTa My3HKaJIHA UCTOPHSL.

Taka nnu uHave, HayanoToO € Beue ciokeHo. [IperoBopute obaue, HEN3BECTHO 3alllO,
ce 3a0aBAT J0CTa IBJIr0 BpeMe (BEpOATHO €JHa OT NPUYMHMUTE 3a TOBAa Ca HENOCTUIa Ha
(unancoBu cpeactsa). B enno mucmo ot 19.XI11.1906 r. dupmata nHbopMupa enuckomna, ue
Ipe3 ciie/BalaTa rorHa U MpeAcTor 1a MOHTHPA, ,, ... €AHH IOJsIM YeTUpUMaHyajeH OpraH
cbc 100 peructppa B Bynmanema ... crmenmanHo NMOpbYaH 3a HOBUSI JBOpEL] Ha KpayicKara
My3WKaJIHA aKkaaeMus,, (cera Hocema umeTo Ha @.JlucTt). [lo-HaTaThK B MICMOTO € U3Pa3CHO
JKeJIaHue Ja ce noceTu Pycuyk, ako eBeHTYaJIHOTO MOCTPOsIBAHE HA HHCTPYMEHTA € TOTOBO 32
peasninzupaHe. CbIIEBpEMEHHO € OTMpaBeHa IOKaHa 3a ,, ... OMJIE[ Ha TOJEMHs, MHOIO
uHTEepeceH oprad B byaanemia, KOHWTO ... ©IMa MOJBUXEH €JIEKTPUUECKU MIMWITUII U Ha HETO
MOJKE J1a C€ CBUPH OT BCSIKO €THO MSCTO B 3ajaTa’.

Janu ToraBa € OWJI U3NpPATEH MPEJCTaBUTEN B CTONWIATa HA ABCTPO-YHTapHs, JHEC
HE HU € € U3BECTHO, HO SIBHO Ta3W IOKaHA € MOBJIKAJIA OJAaronpusaTHO Ha MPEroBOPUTE, KOUTO
ca BB30OHOBEHM M TPOIBIDKABAT C MBJIHA CWia. Malko IMO-KbCHO, (upmara wu3mparia
JUCTIO3ULMATA B Mpocrekt, patupam] oT 11 ampun 1907 r., Ha Kopuumarta Ha KOHTO €
orOensi3ano, ue 70 1905 1. ca moctpoenu o6mo 1000 ubpkoBHM oprana ,,Voit”.

B npyro mucmo no oren bonaBeHTypa oT 12 ampun 1907 r., B KOETO ca ONMCaHU
HErOBUTE TEXHUYECKH MOJAPOOHOCTH, ce OTOeNsA3Ba,ue ,,0praHbT Iie ObJe MOCTPOECH YUCTO
[THEBMAaTHYEH 10 HAIIUTE YTBBPAECHU CUCTEMM,KATO Npu 13 3BydyamM perucrbpa Ha JBa
MaHyaja U nejail e uMa u ome 13 moaperucrepa (B OpuruHajga Ha HEMCKHM € HAIMCaHO:
Neben-register — Tyka cTaBa Jayma 3a crioMaratelHuTe ycTporictBa — Xp.b),c koeto ce nemnu
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Opranbt B Pyce—mpocnekt

[TpocmekThT 1Mo BpeMe Ha peMOHTa
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MOCTUTAaHETO Ha TOJIIMO MHOTOOOpa3re Ha TeMOBbpa U U3Pa3UTEITHOCT Ha HHCTpyMeHTa. TOHBT
nie ObJIe JIeK, )KUB U MHOTOOOpa3eH.”

BeposiTHO B HavajoTO Ha Mecell IOHW Chllara roauHa Ha ¢upmara B Kapicpye e
U3MpaTeHa KaTo mbpBa BHocka cymarta oT 2000 mapku. Ot cBos cTpana, Ha 7 roHu 1907 1.
,, Voit” BeqHara msmpaina 01aroJapcTBeH OTTOBOP, KaTO B CHIIOTO BpPEeMe yBEpsiBa, 4e “HuUE
He3a0aBHO 1€ 3aroyHeM pabota u e Bu AbpkuM B TeueHHE OTHOCHO HEHHMS Hamlpeabk .
Haii-BeposiTHO B Kpas Ha roAgMHaTa MHCTPYMEHTBT Beue € MOCTpPOeH Moj ¢abpuueH HoMmep
1004.

[Tak B mucmo g0 ot. bonaBentypa ot 8 deBpyapu 1908 . ot ,,Voit” He KpusT
3aJJ0BOJICTBOTO CH — ,,OpraHbT TyK € 3aBBbpLIEH M I'OTOB 3a M3IOJ3BaHE M M3IVIEkKAA KaTo
MHOI0o Xy0aB MHCTPYMEHT, KOMTO oIpeaesieHo 1e Obae yKpalleHue 3a BamaTa ubpksa u e
Bu Hocu MHOTO pamoct’.

ETo 1 nucno3unusTa Ha HOBOIIOCTPOEHUST HHCTPYMEHT :

1. Manual, C-f II. Manual, C-f
Schwellwerk

1. Bordun 16’ 7. Geigenprinzipal 8’

2. Prinzipal 8 (Prospekt( 8. Salicional 8’

3. Viola di Gamba 8’\ 9. Vox coelestis 8’

4. Flauto amabile 8’ 10. Liebl. Gedackt 8’

5. Oktave 4’ 11. Rohr flote 4°

6. Cornett 3-4 fach

Pedal, C-d!

12. Subbal3 16’
13. Zartbal} 16’

Koppeln — II — I; I-Ped; II-Ped; Superoktav-I; Suboktav II-I;

Handregister ab, Walze ab Tutti
Crescendowalze, Schwelltritt IT

HuctpymentsT uma o6mo 771 tpsdu, oT Kouro, 558 ca u3paborenu ot kanaii, 39 or
uHK, a octaHaimurel74 ca mppBeHu. Toil € ¢ MHOrO pasmpocTpaHeHaTa 3a BPEMETO CH
MHEeBMAaTHUYHA CHUCTEMa, a ChC CIIEUAJIEH ABPBEH KpaudeH JIOCT (3ama3eH U A0 JHEC) ce
HAarHeTsBaJl HEOOXOAUMHUST 32 CBUpEHE BB3AyX (okomo 600 kyOmka Ha uac). KpaifHata my
CTOMHOCT OMJIa KaTo MPH IIbPBOHAYAITHUS pa3deT 6675 MapKu.

To3u opran e TUIMYEH MaTbK KbCHOPOMAHTHYEH HHCTPYMEHT, C TaKa XapaKTEPHUS 3a
TO3W THIl OpPTaHd MEK, TOITJI M Ha MOMEHTH KaTo Y€ JId Malko ,,TbMeH 3ByK. Kakrto
orbensizBa aA-p Yinpux TaiiceH, ,uaeaneH € 3a My3WKara Ha HEMCKHTE POMAHTHIN KaTo
Mennencon, bpamc, PaiitHOeprep u Ha o-Mankute npowusBeeHus Ha Perep”.[5]

U Taka, cnen n3paboTBaHETO CU MHCTPYMEHTHT OUJI OMAaKOBaH M mpe3 Mecel] Maii 1908
I. CbC CIELIMAJIEH BaroH u3npateH 3a Pyce. JlbaroouakBaHus opraH INPUCTHIHAI B Ipaja B
Havanoto Ha roHH 1908 r. MoHTHpaHeTO My OWIIO BB3JIOXKEHO HA €UH OT (UPMEHHUTE
pabotHumm r-H Mareuku (Matezki), © U3BBPIICHO caMO 3a JiIeCETHHA THH(CIOpE]] 3ala3eH
JIOKyMEeHT oT 26.06.1908 r. Marenku e npebuBaBan B rpaaa B nepuona ot 20 maii 1o 18 toHu
c.1.)[6] Ilo To3u nmoBox Ha 27 roum 1908 r. dupmara uznpama 10 enuckona B Pyce kpatko
J1r00€3HO MUCMO, YacT OT KOETO 1€ IUTHPaM:
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,,Clle3 3aBpBIAHETO HAa HALIMs IMpeacTaBUTeN OT Pycuyk, HHE C pagocT 4yyxXMme OT
HEro, 4€ OpraHbT B LbPKBaTa 3By4d A0Ope W € moiy4yus omoOpeHueTo Ha Bame Bucoko
MPEOCBELICHCTBO, KAKTO M HA IMPHUBJICYCHUTE KOMIETEHTHHU JIMLA. ...”

HoBusiT HHCTpYMEHT OWJI THPKECTBEHO OCBETEH mpe3 M. toiu 1908 r. — Torama 3a
HEroB IbPBU WU3IBJIHUTEN PYCEHIM CIEIMaIHO MOKaHWIM opraHucta Ha bykypemikara
karenpana orenl Emanyen [lon (Hochw. Pater Emmanuel Pohl).[7] Konuneptaara nporpama
(oT Hes ce BIXK/A,4€ € yyacTBYBaJ M CMECEH XOp) Omiia M3LsJIO ChCTaBeHa OT TBOPOM Ha
KOMITO3UTOPUTE POMAHTHILIU, KaTO OWJIM BKJIFOUEHH U aBTOPCKU MPOU3BEICHHUS :

1.,,Gran Coro” Em.ITon

2.,, Es bliiht der Blumen eine” YETUPUTII. XOP
3.,,Preghiera”(MonutBa) Matunonu

4., Pastorale” A.I'mnman

5.,,Ecce panis”(como) JL.bopnese
6.,,Andante con variazioni” Em.ITon
7.,,Melodie” JK.H. JIemenc

8.,, Lob und Anbetung”( XBaneHue 1 MOKJIOHEHHE)  TPHU U YETHUPHUTIL. XOP
9.,,Toccara” T./Tro60a

10.,,Die Kapelle”( [TapaknucsT) YETUPHTIL. XOP
11.,,Elevation” u ,,Melodie” JLJx. A JIbodhednbp-Yenu
12.,,Der tag des Herrn” ( B genst Ha ['ocmion) YETUPUTIL. XOP
13.,,Marche aux Flambeaux” Em.ITon

,»---BCHUKO TOBa TOW WBIIBJIHMUI C TOJsMa BEIIMHA W C MEJOJUYHATA 3BYYHOCT OT
Oorarara rama Ha 3ByKoBeTe. [IbpBHTE citymiatenu Ha rp. Pyce Ounu Bb3XUTCHH U yJUBEHU
OT 3BYYHOCTTa ¥ MY3UKATHOCTTa Ha TO3W OOraT My3HWKaJICH HHCTPYMEHT W Ha M3ITBIIHEHUETO
Ha My3UKaJIHUTE Mpou3BeaeHus Ha otel] Emanyen [lon”. [8]

[Ipeau HAKOAKO TOAMHU MO CTPAaHUIIMTE Ha KaT. BECTHUK ,,MIcTuHA” (3amovHan na
uznu3a ot 1924 r.) momagHax Ha MHTEPECHHW CBEJICHUS M OMUCAHMS, KOUTO OMX HCKam Ja

npeam.
Taka nampumep B ctarusra cu ,,Ilpu H. B. [Ip. En. JJaman Teenen” moamnucana ot
,,]1103HaT a0OHAT’, aHOHUMHHUAT MMOCETUTEN OT 3 aBrycT 1925 T. mume: ,,... TOH Me TOKaHU Ja

BU/JI BPTPEIIHOCTTA Ha KaToJdnueckaTa IibpkBa. KpacuBara HampaBa Me y4yId TBbPAE MHOTO.
CumHY CITBHYEBH CTPYH BJM3axa IPE3 BUCOKO IOCTABEHUTE IMPO30PIM WM TIperaBaxa Ha
CTIOJIYWIMBO CBHYETAHUTE I[BETOBE WM OKpacku ocoOeHa mperecT... [lokoiHaTta KHITHHS
KnemenTtuna e mogapwiia Ha IIbpKBaTa oprasa...” [9]

JIpyroTo MHTEPECHO OMHCAaHUE € B cTaTuATra ,,JOOmIesT Ha MacHOHHCTUTE , B KOSITO
HEWHUAT aBTOpP, IUIOBAWBCKHS CBEMICHUK W Opranuct A. MapkoB HE KpuUe CBOETO
BB3XUIIEHUE OT MHCTPYMEHTA!

,,Xy0aBa TieaKa Ha/l BXO/[HATA BpaTa Ha IIbPKBATa MPEICTaBIISIBA OPTaHBT. 10 € mo-
ManbK OT [TOBIMBCKMSA, HO IO KaYECTBOTO CH € €AMHCTBEH B bbirapwus, 3amoTo mpuTekana
MHOTO MEK W MPHUATEH 3BYK...” [10]

ET0 1 uMeHaTa Ha ITbpKOBHUTE OPraHUCTH, CBUPWIN B KaTeapanara:

- [IbpBuAT € ciomeHatuar Beue orell bonaBenTypa BepOepkrt, ot 1908 1. 1o
1937 r. ,,Oren bonaBeHTypa MHOTO oOMualie ja ce 3aHMMaBa C IBPKOBHO
xopoBo neeHe.llenn 40 rogunu e O6un opraHucT Ha PyceHckus katenpaneH
XOP H € U3IBJIHABAJ JTHKHOCTTA CH C PSAKO yebpaue U HaboxkHocT.” [11]

- Bropu e oren Xenpux Sucen, ot 1937 r. 1o 1949 r. 1lle cnomena, ye Toii € u
aBTOp Ha IIBPKOBHA MYy3HKa: ,,Ave Maria”, ,,Tantum ergo”, mecHu B 4ecT Ha
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Orenr bonaBentypa Bepoepkr (1874-1936), Opranuctst Mutko Kapamxos(1925-
II'BPBUAT OpraHuct B Pyce 2009) cbe opaena Ha CB.CuiiBecTbp

ITocemenne Ha r-xa Eneonopa Hukomnosa - kmeT Ha rp. Pyce.
OtnsBo e n-p Yipux Taiicen, oTasicHO € opranocTpoutensT ['epxap
Bankep-Maiiep, 02.09.2003 r.
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Hesa Mapwus, Cs. IlaBen, xakto u Ha eaHa Mmeca B mpociaBa Ha Cs. Cs.
Kupun u Meronuii, Hanucana npe3 1938 r. BbpXy MOTHBa Ha H3BECTHHS
xumH Ha [1. [Tunkos ,,BepBu, Hapoae BB3pOACHN .

- Tperu nopen e oren; AMOpo3uii PyxuH, KOWUTO CBHpPW B CPaBHUTEIHO IIO-
KbceH nepuoa oT 1949 r. no 1953 1.

- Yerspt mo pexn e Murtko Kapamxos (1925-2009).Hacepuen kbMm
OpPraHHOTO CBUpPEHE OT ToraBalIHUAT MoHc. EBrenu bocunkoB (00siBeH 3a
bnaxen mpe3 1998r.),cb0oTBETHO W 00yueH OT OT. XeHpux SHCeH, Toii
3aroyBa cBofATa AeHHOCT oT 1952 r. 1 s mpoabiKaBa Yak /0 Kpas Ha )KUBOTa
cu npe3 2009r.. [loBedye OT MONOBUH BEK TO3U WM3KIHOYMTEIHO BCEOTHACH,
YeCTEeH U MHOTI'O CKPOMEH YOBEK HEOTKJIOHHO CBHUpEIIEC HAa BCHUYKU HEJEIHU
MecHu B pyceHckaTa katenpana. [lo mpodecust enekTporexHuk, npe3 1969 r.
TOW ChC COOCTBEHU CPEACTBAa MOHTHpA JIBa €JIEKTPOBEHTUIIATOpA 3a I0CTaBKa
U CI'bCTSIBAaHE HA BB3[yXa BBB Bb3JYyIIHaTa Kamepa. Taka Mo TO3M HAYUH
OTMajgHalla 3aBUCUMOCTTA OT BTOPH HOBEK, KOHTO 0OTOTraBa 3aIbJKUTEIHO
NPUCHCTBYBAJ, 32 J1a 3aJBIDKBA MeXa, B NMPOTHUBEH CIydail CBHpPEHETO Ou
O6uno HeBb3MOXKHO. [lo mpemoppka Ha TOoraBamHHMsA MoHC. CaMmymn
oxynapun(1920-1998) Ceertust npecton HarpaxkaaBa Mutko Kapamkos 3a
HEToBaTa ,,ABJTOTOJINIIHA H Oe3KOpUCTHA Ciyx0a” nBa mbTH — Tipe3 1980 u
1987 r. kaTo ro yAOCTOsIBAa ChC 3BAHUETO ,,KaBanep u HOCHTEN Ha OpACHA Ha
Cs. CunBectsp”.[12]

Cren cTHXUHHUAT TIOKAp B IUTOBAMBCKaTa KaTteapana ,,Ce.JIyaBuk” mpe3 romu
1931r., noBen [0 YHUIIOXKABAaHETO HAa HMCTOPUUECKUAT LIPKOBEH OpraH, KakTo W
paspymaBaHeTo Ha yHUKanHuTe HWHcTpymMeHtH B Codus mo Bpeme Ha
O0oMOapaupoBkuTe mpe3 MapT 1944 r., 3a eauH neaer nepuox ot 30 roamHH
PYCEHCKHUST OpraH 1€ € €IWHCTBEHUSIT UHCTPYMEHT OT TO3W POJ B HallaTa cTpaHa —
no eceHta Ha 1974 r., KoraTo B CTOJIMYHATa 3ai1a ,,bearapusa’” OTHOBO NMpo3ByYaBa
OpraH — TO3U MBT Hapel C TOCTYBAIIUTE U3THKHATH YYXKIECTPAHHH H3MbBIHUTEIU
yudacTBa M MuajaTta Obarapcka opranuctka Hesa Kpberepa.[13] Tyk e msctoTo na ce
0TOEJIekKH, Ye B OHE3W T'OJIMHU MAJIKHT IIbPKOBEH MHCTPYMEHT Oellle eTuHCTBeHATa
CracuTe’IHa BBb3MOXKHOCT 3a HalllaTa M3MBJIHUTENKA Ja MOAIbPKA U3MbIHUTEICKATa
cu popma. .[14] MHOro mo-KbCHO, B CIIOMEHHUTE CH 3a OHE3W BpeMeHa, mpod. H.
KpbcreBa HeBeqHEXK C 00MY 1Ie Ka3Ba: ,,MHOTO MU € CKbBII TO3H Opran!”

Cnen monTHpanero My mpe3 1908 r., ¢ u3KIIOYEHHWE Ha HIKOW ITO-MaJKH
MOBPEAN, OTCTPAHSBaHW CBOEBPEMEHHO OT opraHucta Mwurtko KapamkoB IsutocTeH
PEMOHT Ha WHCTpyMeHTa He Oeme mpaBeH. llocTemeHHO ce TosBUXa M HAKOW TIO-
3HAYUMHU TIOBPEAH | JIe(EKTH, HAPUMEP BUCSIIU TOHOBE, MPONYCKaHE Ha Bb3IyX BHB
BB3yXOBOIUTENS, KOPO3UPATH U 3aMyIICHA TPHOU HA MHEBMATHYHATA CHCTEMA U JIP.

BebmHocT MOXe OM ITBPBUSAT 3aMHCHI 3a PEKOHCTPYKIUS CHINESCTBYBA OT
cpenata Ha 70-te ronuan Ha XX B. Cnopen mpoekt, gatupain ot 24 anpuin 1975 r.
¢upmara ,,A. Schuke — Potsdam”. (kosTO Mamko mnpeaum ToBa € MOHTHpaa
CTIIOMEHATHUSAT Be4e HOB OpraH B coduiickaTa 3ana ,,beirapus’) npensmxkaa cepuo3Ho
NPEyCTPOICTBO HA HHCTPYMEHTA — 3aMsHA Ha HAKOW PETUCTPH, yBelIMYaBaHe Opost UM
oT 13 Ha 18, ecTrecTBeHO HOB IIMMWITHUII, 1 Hail-Bede, KAKTO YECTO CE MpaBellle — CMsHa
Ha MHEBMaTUYHaTa cucremMa ¢ MexaHu4Ha.[15] Bbnpeku monoxuTeaHUTe CTpaHd Ha
TO3U TPOEKT, Bce MaK Mo-A00pe €, 4e Toi He Oele OChIIECTBEH, B MPOTHBEH CIydaii
ABTEHTUYHUAT OOJMK Ha €IWHCTBEHHs MHEBMAaTHUYEH POMAHTHYEH OpraH INelie ja
ObJle TMPOMEHEH JI0 HEy3HaBaeMOCT, OT KOETO CcJeJ BpeMe camMo IIgxXMe Ja
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chxansBame. MHTepecHO € Ja ce BUAM BCE MaK Kak OW M3rJekjana Bedye HOoBaTa
JUCTIO3UIINSA criopen ,,A. Schuke” :

I. Manual, C—g3 II. Manual, C—g3
Schwellwerk
1.Principal 8’ (Prospekt) 7.Gedackt 8’
2.Rohrflote 8’ 8.Salicional 8’(z.T.alt)
3.0ktave 4’ (z.T.alt) 9.Nachthorn 4’
4.Dulzflote 4° 10.Principal 2’
5.Waldflote 2’ 11.Sesquialtera 2 fach
6.Mixtur 4 fach C=1 1(3,4(5
c=223, 1 305
12.Sifflote N
13.Scharff 3 fach
14.Dulciana 8
Pedal, C-f'
15. Subbal} 16> (z.T.alt) Koppeln — II(T;P(L;P(IT
16.Gemshorn &’ Jalousieschweller zum II.manual
17.Choralbal} 4’ Schleifladen, mechanische Tasten
18.Fagott 8’ und Registertraktur

Crnen 3emerpecenueTo mpe3 1977 r. nsnara KOHCTPYKIMS Ha opraHa Oeiie
CHJIHO 3allpallleHa, KaTo HSIKOM OT MO-MaJIKUTe TPbOM Ha I'bPBU MaHyal Osxa
nepopmupanu. C TedeHMe Ha BPEMETO ToOJsIMAa 4YacT OT KOXEHHUTe MeMOpaHu u
Mexuera 0sixa BTBBbpJCHH OT Biarara u mpaxa. [Ipe3 1982 r. e oTmpaBeHO MUCMEHO
3aMuTBaHe JO0 chenuain3upaHata Hemcka ¢upma ,,Aug. Laukhuff’, 3a nenara u
eBEHTYyaJIHa JJOCTaBKa Ha HOBM MeMOpaHM, HO OT M3MpATeHUs KaTaJOXEH JIUCT cTaBa
SCHO, Y€ 32 MOMEHTA TO3U BapuaHT € HenpuiokuM.[16] Hsaxou no-xkbcHU myOauKanuu
B mpecata M H300I10 ONMTH Ja ce MPUOIMKM OpraHa 10 OOIIECTBEHOCTTa CBIIO
octanaxa 60e3 ycmex.[17] IIpe3 1996r. npesneHckata ¢upma ,,Jemhlich”umare
HaMepeHHe Ja M3BBPIIM PEMOHT M HWHTOHALUS, KOETO OTHOBO OCTaHa
HeochlLIlecTBeHO. Taka YHUKaIHHUIT MHCTPYMEHT, B HauanoTro Ha 90-Te roavHu Bede
BCE TMO-PAIKO 3ByYall B KaTteapanara,npe3 1997r. ceBceM npecTasa a GyHKIHOHUPA.
Crnopen M. Kapamkos, ,,... korato (opranbT-0eII.aBT.) 3aM04Ba J1a qaBa acGexTu ciea
3eMeTpeceHneTo mnpe3 1977 r. Hue ce OsxMe OTKa3aiu jaa ro mnoisBame. Jlopu
MUCJIEXME J]a TO YHHUILOXKUM M J1a KyNUM elleKTpuuecku. [ pyna Typuctu ot ABCTpus,
KOSITO JIOWJE Ja pasrieaa LbpKBara, HU pa3yOeau, KaTo HU Ka3a, 4ye L€ HaIpaBUM
rojisiMa rpemxka...”’[ 18]

Unesita 3a pectaBpanusi MOCTENIEHHO Ha3psBa B PYCEHCKAaTa My3WKajdHa M
KyntypHa obmecTBeHocT. Ha 6 HoemBpu 2001 r. pycenckus xop ,,Ilpodecop Bacun
ApHayzoB” 1O TUPHreHTCTBOTO Ha Jparomup MocudoB m3HAcs G1aroTBopuTeleH
KOHIIEPT B KaTe/pasiaTa ¢ 1ieJ1 cbOMpaHe cpeacTBa 3a HHCTpyMeHTa. 1o chiioTo Bpeme
B rpaja € cb3aaneH crneuuaneH uHunuatuBeH komuteT (IMKPO) ¢ mpeacemaren
omsHecmena ViBan MuneB (npe3uneHt Ha ¢upma ,,IPM” - Au Ilu Em) u uneHose:
eHOpulCcKus cBellleHuK oTell Bantep ['oppa, opranuctst Mutko Kapamxos, KakTo u
rocnogara CuiBu CtamM00IMeB — ABIATOTOUILIEH My3UKaieH negaror B Pyce u OrusH
XexkoB — ToraBa akThOp B PYCEHCKHs TeaThbp. I 1aBHOTO JeifcTBaiio Juie B Taszu
OJaropo/iHa MHUIMATHBA 00aye O€ HEMCKHAT CIABUCT, (OTJIMYHO Biajeel] ObIrapcku
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€3UK), OPTaHKCT ¥ TOJISIM TIPHUSTEN Ha Haliata ctpana — npodecop a-p Yapux Taiicen.
Toil Ha mpakTHKa KOOpAWHHpPA IEHCTBHATA HAa KOMWTETAa 33 YCTAaHOBSIBAHE Ha
KOHTaKTHU ChC CTIENUANN3Upanu GuUpMH U opranoctpourenn. [lak ¢ Herosa momorn mo-
KbCHO Osxa cbhOpaHM 3HAUUTENHM MApUYHU CPEICTBA, JApPEHH OT MaHACTUPU U
OTJEJIHHU JIMLa IpeauMHo B ['epmanus u ABcTpusl.

Ot mnpenocraBeHure odepTy — Ha opraHocTpoutenute [epxapa Bamkep-
Maiiep (I'epmanus), Xepman bunnep (Pymbaus), Bondranr bpayn (ABctpus), KakTo
u HemckaTta ¢upma ,,Vleugels” , kaTo Hal-IBIHO OTroBapslla Ha M3UCKBaHUsITa O
onpezeneHa Tasu Ha . Bankep-Maliep — opraHoCTpoMUTEN CEAMO MOKOJIEHHUE, €UH OT
HACJIETHUITUTE HA MpouyTus Mailictop Ha opranu oT XIX Bex EbGepxapa ®puapux
Bankep (E.F.Walcker,1794-1872) Ot 18 aBryct 2003 r. QaxTudecku 3amovHa
CBIIMHCKATa pecTaBpallMOHHA padoTa MO MHCTPYMEHTA. bsixa n3BbpIIeHN 3HAUUTEIHU
1o o0eM JIeHHOCTH — HallpuMep: CBaJsIHE U OCHOBHO IOYMCTBaHE Ha BCUUYKU TPHOH,
BKIIIOUHTEIIHO W TPOCHEKTHHUTE, TMOAMSHA Ha TONAM Opod KOXEHH Mexdera u
MeMOpaH{, PEMOHTHpAHEe Ha 3aCETHATH YacTH OT MHEBMAaTHYHATAa CHCTeMa(perera u
Ip.), BB3AYIIHATa KaMepa, CMsiHa Ha eJl. BeHTWiatopa u ap. Hakpas uenaust abpBeH
KOPITyC Ha MPOCTIEKTa U IIIHIJITHIIA CHINO OsXa MOYNCTEHU U JakupaHu. B paborara
ocseH |. Bankep-Maiiep akTHBHO, KaKTO W HAIBJIHO OE3BB3ME3THO C€ BKIIFOUMXA
pycenuute AHTOHUS ManueBa (BHOJHMCTKa, ToraBa cryneHTka B HBY) u aktbopsT
OrnsH JKekoB, koiiTto 6e 0coOEHO JeeH mpe3 IUIOTO BpeMe Ha pecTaBpammsara. B
OTJEJHA MEPUOAN OT BpEME CIOpel Bb3MOXKHOCTTa UM B3€Xa ydacTUe M CHHBT Ha
opranoctpoutenst AyekcaHabp, opranucTbT Ha Codwuiickara ¢uaxapmonus Bemun
Wnues, KakTo 1 MUILEHIUST TE3U PEIIOBE.

Bb3cTaHoBsABaHETO Ha HHCTPYMEHTA MOJIYYH IOJIsIM OOLIECTBEH OT3BYK U Oellle
MHOTOKPaTHO OTpassiBaHo B Mmenuute.[19] OTHOCHO (hmHaHCHpaHeTo, TpoBeAcHa Oe
IIMPOKA JapUTEICKa KaMIIaHUsI — Ype3 OJaroTBOPUTENIHU KOHLIEPTH HA OTAEIHU Hallll
MHCTPYMEHTAJINCTH U XOPOBE, KAKTO U AapeHus oT GUPMU U rpaxkaaHu. bsxa cpOpanu
CpelcTBa U TO He caMo B benrapus, ['epmanus u ABcTpus, (3a KOUTO BE4€ CIIOMEHAX),
HO u or CAIIl, 3a xoeTo rnaBHa 3acilyra UMallle )KMBECLUAT TOraBa TaM OPTaHUCT U
komno3utop A-p Cabun Jleu (ponen B Codus, enuH OT Hal-TaNaHTIMBUTE YUCHHIIH
Ha npod. Hera Kpbcresa).[20] ,,Taka peanuszupaxme Hail-roasiMOTO CH TIOCTHIKCHHE
— Jla ce MposiBU cBOOOIHATa MHULMATHBA HA TPAXKAAHUTE — CIIOJAEIM Ha CTPAaHULIUTE
Ha PYCEHCKHUS BECTHHK ,,YTpo~ mpencenatenss Ha xomuTeta MBan MuHeB, u4usaTo
¢upma ocurypmna moBede oT 50 % or HeoOxoammara cyma.[21] [opm Osxa
ornevyatany 20 XUISAM LBETHU KapTHUKU (Ha ueHa | 1B.) ¢ n300pakeHneTo Ha opraHa
W Hajmuca ,,Jla ro uyem OTHOBO”, KaTO 4acT OT AApUTENICKaTa KaMIIaHUsI.

Taka BcHYKM Te3W OpraHU3and, GUPMH, My3UKAITHU CHCTABH U OTACITHH X0Pa,
00eIMHEHN OKOJIO Ta3W WMHHUIMATHBA, JaJ0Xa BCHYKO OT cede cu ToBa OIaropomaHo
neno na Obae 3aBbpPILICHO — HEL[O0 B KOETO CaMO A0 MPEAHM HSIKOJIKO TOAWHU MOYTH
Hukoi He Bspsamre. Ha 11 mait 2004 r., nenar Ha Cerute Opats Kupun n Meroawmit,
Oemie M3HECEH TBHP)KECTBEH KOHIEPT CHC CIENUATHOTO ydactue Ha mpod. Hesa
KpbcreBa, Ha KOWTO MOBTOPHO ,,0CBETEH’, PECTABPUPAHUIT WHCTPYMEHT OTHOBO
M3ITBJIHY IBPKBATa C BHIMICOHUS CH 3BYK.[22]

3a CIIOMEH OT TOBa UCTOPUYECKO CHOUTHE, HA €/lHa OT CTPAaHUYHUTE CTEHU Ha
IBbPBEHUAT Koplmyc O€ MOHTHpaHa CIEeIUajHa IUloYa CbC CIEAHUS HAAIUC
,,Karomnuecka Hwuxomnoncka Emapxus u Enopusta ,,CBetu IlaBen ot Kpscra”
IIOCTaBMXa Ta3M MaMeTHa IUioya ¢ OsarojapHocT KbM I'paxkaanckus VHunmatuBeH
Kowmurert c IIpencenaren r-u iBan MuHeB, KakTo U 3a BE4EH CIIOMEH 3a LIEApOCTTa Ha
BCUUYKH OHE3M,KOMTO HallpaBHXa Bb3MOXKHO,0T TOBAa MICTO OTHOBO 0J1aro3By4HO J1a ce
Bb3BEJIMYH ClIaBaTa Ha bora upe3 MesoAUMYHUTE 3BYLIM Ha OpraHa’.
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Camo Mexmay ApyroTo 1€ CIIOMEHa, Y€ Mpe3 ChInus To3u Mecer] Mmai 2004 r.
ce CIy4d W JIPyro, HE MO-MaJKO PaJOCTHO CHOWTHE — BBHB BapHEHCKaTa MeToaucTka
EnmckonanHa nbpkBa NPUCTUTHA IBJITOOYAKBAHUS OpPraH, MOAAPEH OT MPU3HATEIHU
IIBEHIAPCKH IPA’IaHK M OCTPOSH OT HEMCKHAT opranoctpouten Menc Illaitaxod
( Beue noOpe mo3Hat y Hac). [Ipe3 cneapamyre roquHA MOA00OHU HHCTPYMEHTH ChILO
0sixa momapeHu u MoHTHpaHu BbB Ilasapmxuk, Codus - EB.metom.auepksa ,,JI-p
Jlonr”, xakto u B CIIMBEH,KBbAETO 33 ChKaJIEHUE 110 Pell IPUUUHU OPraHbT € BCE OLIE
BbB PasriIo0E€HO ChCTOSHUE. . .

Ho na ce BbpHem kbM Pyce. ETo kakBo criofens nmak npen B-K ,, YTpo™ ['epxapn
Bankep-Maiiep: ,,EBporna By mo3HaBa ¢ TO3M HHCTPYMEHT, TOH € €IHO OT Hal-1IEHHUTE
BU cbKpoBumia’. Monc. Iletrko XpuctoB: ,,To3u opraH He € TOJIKOBa Ha
KaTojnyeckaTta ITbpKBa, KOIKoTo Ha Pyce.” A mpodecop Hesa Kpncrema, HaBsipHO
CIOMHSIMKM CH 3a BpPEMETO, KOraro TO3M MHCTPYMEHT Oellle €JIMHCTBEH Yy Hac, C
YYBCTBO Ha 0cOOCHO ymuieHue 100aBs: ,,Bue nmputexaBare yHHKaJIEH UCTOPUYECKH
opran B bearapus, 3am0To BCUUKH 1MOT0OHN HHCTPYMEHTH ca OWIIM pa3pymIeHH Mpe3
Bropata cBeroBHa BoifHa... Tyk HemaTta ocrtaBaT U mpeObaBar... OpraHbT HCKa
TPWXKU U CBHUPEHE, 33 Ja NMOIy4Yu Ayma. Bue ro 3aciaykasare M MO JOCTOMHCTBO TOH
ce Hamupa TyK’.[23]

Ha 17 romm 2008r. cbc THpKECTBEH KOHIEPT OAxa oTOeIsI3aHU
CTOTOJMIIHMHATA OT MOHTHUPAaHETO W OTKPHBAHETO HA OpraHa B KaTEApaTHHUS Xpam
,,CB. IlaBen oT kpbera” LIbpKOBHUAT XOp, CHIIPOBOXAAH OT opranucta M. Kapamxos,
m3neiaEn TBOpOM ot P. Iyman, L. ®pank, Ileposu, . BoprHsHcku u ap., a
MHOTOOpOHaTa IMy0JrKa, H3ITBJIHIIA IO KpaeH Mpeies KaTeapaiara, 6e HeoCIIoOpruMo
JI0Ka3aTeJICTBO 3a 00MUTA, KOATO PYyCEHIM M3MMTBAT KbM TO3M YHHKaJIE€H HHCTPYMEHT
B TEXHUS I'paj.

Torasa ciymaiiky roOmIeiHUs KOHIEPT, HEBOJIHO CH IOMHCIIHNX 32 HAKOU
Hella — ye Oruxa MOIUIM J1a Ce OpraHU3UpaT KOHIEPTH Ha OBJITApCKU U UYKIH
OpPraHHCTH B paMKHUTE Ha ecTuBana ,,MapTeHCKH My3UKaIHH JHU (2 U U3BBH HETO0),
KOHUTO CE€ra IOYTH WJIY HAIPaBo JIUIICBAT.A KAaKTO € U3BECTHO, 3a /1a MOKE OPTaHbT J1a
Ob1e 3a ABJIro BbB 100p0O ChCTOSHUE, IPOCTO TPsiOBa /1a Ob/1€ IBIHOLEHHO U3I03BaH
BBB OOrOCIy’)KEHHETO, T.€. Ha HETO J1a CE CBUPHU PEAOBHO,KOETO 3acera 3a jkajocT He
ce MpaBH, a € KpaitHo HeoObxoaumo! Herlo noseue, mpu mo-100po KeaaHue — 3aucu 1
n3nasane Ha CD Ha HallM M3MBJIHUTENH, BKIIOYUTEIHO TBOPOU U OT OBJIr.aBTOpH. U
OPYro — TO3M, 10 HAKAKBa MIACTIMBA CIyYalHOCT 3aMa3ui ce Mpe3 FOAUHUTE U
JOCTUTHAJI 10 HAILIK JHA UCTOPUUYECKH OpraH, pHU TOBa €AMHCTBEHMAT B HAlllaTa
CTpaHa C MHEBMATHYHA TPAKTYpPa, BCE OILE HE € MOJ| 3aKpuiiaTa Ha 3aKoHa 3a
MIaMETHUIIUTE Ha KyJATypaTa, a € Hali-MaJKOTO PEAHO /1a MMa NOA00EH CTaTyT.

Karo 3akitoueHre Moxe 1a ce Kaxe,4e Bb3CTAHOBSBAHETO HA MAJIKHIT,HO
0e31eHeH LIbPKOBEH HHCTPYMEHT € HE CaMO BUCOKOOJIarOpoIHO JIEJI0 HA HAIIUTE
CHBPEMEHHH BB3POXKICHIN — TO M3pa3siBa HEOOXOANMOCTTA Ha THEITHOTO HU
OOIIIECTBO OT €IMH HACHTEH M U3IBJIHEH C TMOBeYE KyATYPHHU IIEHHOCTH U JTyXOBHA
M3BUCEHOCT JKUBOT,HE3aBUCHUMO OT TPYAHOTO BPEME BbB KOETO JKUBEEM. . .

W nakpast OMX MCKal Ja 3aBbpIIa ChC OJArOCIOBUATA HA €HOP. CBEIICHHK OTEI]
Bantep T'oppa, mspeuena mo BHP B nens na roOwneliHusi koHUeEpt: ,,Heka upes
3BYLIUTE Ha OpraHa U IJIACOBETE Ha HAIWs XOp Aa C€ MOJIUM 3a€JHO U €IUH JIeH Ja
CIIOMEHEM C OJ1arofjapHOCT CTOTOJMIIHMHATA, OT KAKTO MMaMe TO3M OpraH B HalllaTra
ubpkBal”
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B €HO OBJEIIO MO-TOJISIMO U3CJIE/IBAHE. ;

20. Levi S. ,,The German Romantic Organ in Rousse, — in Het Orgel (The
Netherlands) March, 2003.
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Bulgarian Music for Organ and Choir: the First Bulgarian Organ Conference

Sabin Levi

A happy event ended years of stagnation for the organ department at the Bulgarian
National Music Academy. A small, new organ was installed, and the older concert instrument
(built in 1979 by Jemlich) was cleaned and restored.

This event was also the reason for a humble, yet serious First Organ Festival that took
place in Sofia on November 3™ and 4™, 2010. The festival featured presentations on both
organs by the new instrument’s organ builder, Jens Steinhoff, and by scholars and students at
the academy. While programs were varied, the festival focused upon differing Eastern and
Western trends related to Bulgarian music for organ and choir.

The relatively small Bulgarian organ culture [i] includes numerous representatives of
organ solo and organ/choir literature, which are being published in the ongoing series, “Organ
Music by Bulgarian Composers.”[ii] This article contains some examples of Bulgarian music
for choir and organ that were included in the festival’s presentations.

The earliest example, historically, is by the Bulgarian composer, philosopher and
erudite Trifon Silyanovsky (1923-2005). This musician, who wrote numerous philosophical
and theological studies, was oppressed by the Communist regime. He converted to
Catholicism and wrote a number of Masses for choir and organ. These works are somewhat
unusual, considering that Bulgaria’s predominant religion is (Eastern) Orthodox Christianity.
His basically tonal musical expression is very personal; his harmonies seem to “wander”. The
choir sings the text in somewhat én bloc fashion, interchanged by a soloist, who sings/recites,
in a style that has some elements of Orthodox prayer intonations. [iii] The senza pedal organ
part mainly doubles the singing parts and rarely has a solo function.
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Example 1. Trifon Silyanovsky, Te Deum



The song of the Bulgarian-Armenian composer Haigashod Agasian (1953 -) also
employs traditional composing methods. However, its language is more straightforward than
Silyanosvky’s, and he uses a standard couplet form in his organ/choir piece. The song was
commissioned to be a present for the Armenian Patriarch (Catholicos Karekin II), who, upon
his election in 1999 made a world tour which included Bulgaria. The text is by the Bulgarian
Armenian poet Mihran Bogosian. It welcomes “the Patriarch of all Armenians.” The
composer, who is a prominent songwriter in Bulgaria, employs a senza pedal organ part,
which mainly doubles the SATB choir. The Armenian text is written in the score with
Bulgarian letters:

Greeting Song N9NF3LR B 1IPMBETCTBeHA meceH

for a mixed choir and organ* 32 CMeceH XOp 1L Opram
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* the text is in Armenian, written with Cyrillic (Bulgarian) letters. For other versions, please contact UBC.

Example 2. Haigashod Agasian, Greeting Song

Another Bulgarian Armenian composer, Artin Poturlian (1943 - ) also has a song for
choir and organ. His musical language, however, is quite modernistic. The composer is noted
for his interest in complex metrorhythmics and polyphonic structures, as well as advanced
musical painting. The text is by the important Bulgarian poet Atanas Dalchev (1904 — 1978):

The sun is dying o’er the hills,

torn by the black sharp cliffs

gushing black blood yonder.

The swamps split open, like wounds.

Whitish fog spreads through the air

and like a wail

the copper bells ring over swarms of villages.

At this hour of grief and sorrow

abounding the bleak evening valleys

where pain and evil lurk, and ripen black fate’s evil harvest
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all through the evening,

Christ comes out, clod in stars

to lay an eternal hand on suff’ring Earth

to lay his hand on Earth’s wounded chest[iv]
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Example 3. Artin Poturlian, Evening

The setting “Tebe odeyushagosya” [Tebe Onerormarocsi] by Neva Krysteva (1946 - ) is
a rather unique experiment, combining Eastern Orthodox chant (for Good Friday) with
organ. This enhances it (“accompanies” does not seem to be the right word in this case). In
some sections the author also employs polyphonic imitations—an element unheard of in the
Orthodox tradition—and pandiatonicism. The prayer is cited in its melodic entirety and Old
Slavonic text, and it is sung by one-voiced male choir, a typical Orthodox chant feature. The
notation is mostly graphic, with long lines at the organ part, few chords and some special
“percussive” accents. This piece is a cross-feature of a transcription and original work, written
by one of the most important organ teachers and organ composers in Bulgaria:
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Example 4. Neva Krysteva, Tebe odeyushagosya
Another organ festival is being planned to take place next year. Its topic is currently a

subject of discussion.

[About the author: Sabin Levi, DMA, FAGO, is a Bulgarian composer and organist. He has written
three musical books and released five CDs, and is also active as a performer, composer and teacher.]

[1] Sabin Levi, Hristo Buzhev, “Organs in Bulgaria” The Diapason, Volume 93, Number 9,
September 2002.

[ii] Published by the Bulgarian Composer’s Union, edited by the humble author of these lines.

[iii] Natasha Yapova, “Organ and Choir Music of Trifon Silyanovsky” — conference
presentation
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[iv] The Original:

Paskbcanu oT 3p0epuTe YepHH,
03b0CHM KaTO OT 3BEPCKa CTPHB,
U3JIbXBa CIBHIIETO U TOIUIA KPbB
ce Jiee HU3 0JIeTaTa BEYepHHU.
bnarara 3esT KaTO TBMHHU paHH,
pascTuia ce Bb3AbXHaJa MbIJa
1 KaTo CTOH HaJ XUJISAM cena
3BYYM 3BBHBT HA MEJTHUTE KaMOaHHU.
WM B TOs yac Ha MBKa U Ha rOPECT
BbB IJIyXUTE€ BEUEPHU PABHUHY,
KBJETO HUKHAT OOJIKU U 3JIMHU
U 3peAT )KbTBUTE Ha 3J1aTa OPUC,

0 CTHJIOUTE HA TacHeIaTa Beuep
XpHCTOC HU3XO0K/1a B pU3a OT 3BE3/U
7la CJI0’KU Ha paHEHUTE I'bpIU
Ha CTpajgHaTa 3eMs pbKa Ipe/iBeyHa. )
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AKkanejiHa My3UKa ¥ OPraH — TPAJAHIUS ¥ CbBPEMEHHOCT
Benun Unuen
The A Capella Music and the Organ — the Old and Contemporary Tradition
Velin Iliev

ABSTRACT

This short article is developed into three main parts. The author makes a brief
historical overview of the early liturgical choral tradition, starting with its roots in Jewish
worship. Similarly, a short historical overview of the organ is presented. Finally, there is a
brief introduction of some examples of liturgically oriented works for choir and organ, some
of them performed in Bulgaria. This presentation aims at the more generalized audience,
explaining and popularizing the concept of a capella singing and its connection with the
organ.
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AKamnejHa MY3UKa U OPTraH — TPAAUUHUA U CHBPEMEHHOCT

Bemun Unnes

KaxkTo 3HaeM 0T MHOrOBEKOBHAaTa HCTOPHS Ha MYy3HKaTa IbPBO € Bb3HUKHAJA BOKAJIHATA
My3HuKa. 11 ToBa € CbBCEM €CTECTBEHO, ThIl KAaTO € M10SIBaTa Ha YJIECHOPA3/IeIHaTa ped YOBEKbT
OCB3HaJI BB3MOKHOCTTA J1a U3I10JI3yBa Ij1aca CH IPU ONPEAEICHU TPYIOBU U IPYTy ACHHOCTH.
ToBa e Oui0 ¥ HaYMH J1a U3pa3siBa EeMOLMUTE CH, IIPH TOBA 10 Hali-eCTECTBEH Ha4uH, 03
JOITBJIHUTENIHU CPEJCTBA U ocoOUsl. BeposTHO MO-KbCHO € OCh3HAJ, Y€ OIPE/ICIIEHU CEUnBa,
KOUTO U3I0JI3yBa B OUTHETO CH HAIIPaBeHH OT KaMbK, bPBO WM METaJ IIPH y/ap ChIIO U3/aBat
3BYK WJIM MO-TOYHO IITyM, KOETO B KOMOHMHAIIMS C ri1aca ch3/1aBa cBoeoOpaseH ,,conpoBon”. T.e.
“Mame Ha JIMIE TPUMUTHBHA BOKAJIHA ,,MOHOJUA C ,,AHCTPYMEHTaJIEH ChIIPOBO/JI Hali-4€CTO Ha
yJlapeH HHCTPYMEHT. B ’uBata npupojia ChlIeCTBYBAT paCTeHUsI, YUMTO CTBOJ € KyX — 6amMOyK,
TPBCTHUKA U Ip. KbC OT TakOBa pacTeHMe NPOAYXaH MO ONPEAEICH HAUYMH ChILO MPOU3BEXK/IA 3BYK
IIPY TOBA C BUCOYMHA NPONOPLUMOHAIIHA HA AbJDKMHATA MYy. T.€. pa3jIM4HHU 110 IbJKHMHA KbCOBE
MIPOU3BEKIAT Pa3IMYHU 110 BUCOYMHA 3BYIM, OCBEH TOBA TPH0Oa C MPOOUTH HA ONpeIeTICHH MecTa
OTBOPH IIPOU3BEXK/IA PA3JIMYHHU 10 BUCOUYMHA 3BYLIH IIPH OTITYIIBAHETO U 3aIlyIIBaHETO UM. T.e.
MO>KEM J1a TOBOPHUM 32 ,,JYXOB~ MHCTPYMEHT, IIPU TOBA C Bb3MOKHOCT 3a ChIIPOBOJ HIIN
MMHUTALMS HA Ja/ICHa BOKAJIHA MEIOUS.

Cera J1a ce cripeM Ha peIUruo3HUs KyAT Ha XpUCTUSIHCTBOTO, KaTO Hal-OJIM3KO /10 HAIIETO
cBeroyceniane. Kakro 3HaeM To € Bb3HUKHANO B FOes mo BpeMe Ha rocro/ICTBOTO Ha pUMCKATa
UMIIEPUS U € 0Ka3aJI0 TAKOBa OTPOMHO BIIMSIHHE BHPXY CBETA, Y€ € MPOMEHHIIIO U JIETOOPOCHETO.
Baxna posist B peIMruo3Hus KyiT — JIMTYPrUsATa Hapel ¢ IPOIMOBEATa Ha CBELICHOCTYKUTENS
urpae u My3ukara. BeposiTHO ca M3M0I3yBaHU HANl€BU OT CTAPO3aBETHUTE €BPEMCKHU MCAIMH,
KaKTO M CTapOrpbLKU XUMHH, ThI KaTO MbPBOHAYAIHO KYJATHT CE € OTCIIYKBaJl Ha IPBLIKHU €3UK.
W no nuec mppBara yact Ha Mecarta € Kyrie eleison , KO€TO uBa OT CTapOrpbLKH €3uK. PaHHO
XPUCTUSIHCKOTO LIbPKOBHO MEEHE B3aMMCTBA M HAKOHU €JIEMEHTH OT AaHTUYHATA Tpareaust — Thil
HapeYeHOTO PECIIOH30PHO U aHTU(OHHO MeeHe. B mMbpBUAT ciydail CBEIICHUKBT MTPOBEXK/IA YaCT
OT TEKCTa a XOPBT My OTTOBaps, BbB BTOPUS UMaMe JIBE TPYIH CBEIICHOCTYKUTEH (T.€. 1Ba
X0pa), KOUTO IPOBEKIAT YaCT OT JUTYPrusiTa Mociae10BaTeIHO, CTOCUKU eaHH cpenty Apyru. U B
JIBaTa cily4as cTaBa JyMa 3a YUCTO BOKaJIHO meeHe “‘a capella”. Jlymata capella BcbiiHocT
03HauaBa MaJIka I’bPKBA, MAPAKIINC, T.€. TO3H BU/J] IEEHE MOXEM J1a pa30upaMe KaTo eCTECTBEHO
03ByuYaBaHE Ha IIbPKOBHOTO NpocTpaHcTBo. [Ipe3 IV Bek enuckonsT Ha MunaHo AMOpo3uit
MIpaBM OMUT JIa BbBEJIC HAKAKBB PEJl B U3MOJI3YBaHUTE XUMHHU U Ticanmu. Herosara cOupka e
M3BECTHA KaTo AMOpo3uaHCcKu xopai. [Ba Beka mo-kbCHO mnama ['puropuii ycrsiBa a chbuerae
€JIEMEHTHUTE Ha XUMHOJIUATA U [ICAIMOAMATA IPU OPOPMIHETO HA Pa3IMYHUTE YaCTU Ha MecaTa.
ToBa e Tl HapeueHus [ peropuancku xopa, YUsITO TPAIULIKS )KUBee 0 Haiu JHu. I B 1BaTa
ClIy4asi CTaBa JlyMa 3a BOKaJIHA €JHOIVIaCHA My3HKa. [IbpBHST ONUT 32 MHOrOIJIAC € IEEHETO B
napajieJIHu KBUHTH, KBapTH U okTaBu. (CrenBa npuMep Ha MHOTOIVIACHO IIEEHE HA MOHACUTE OT
manactupa Maria Einsideln). Tyk mie cu mo3Bosis 1a u3Ka)xa CBO€TO MHEHHE 33 Bb3HHUKBAHETO Ha
MIECHETO B MMapaJie]IHU YUCTU UHTepBaiIu. KakTo 3HaeM 4OBELIKUTE I1acoBe ce AT Hail-001110
Ha BUCOKHM W HUCKHU (OMJIO TO KEHCKU WJIM MBXKKH). EcTecTBeHaTa pazinka B 3By4€HETO Ha BUCOK
Y HUCBK IJIac € KBapTa win KBUHTa. OCBEH TOBA T€ ca Thil HAPEUECHUTE YUCTU WK KOHCOHAHTHU
uHTepBaIK. Jla cu MpeaCcTaBUM cera MOHAcH, KOUTO TPsiOBa J1a MPOBEXKAAT YacTU OT JIUTYPIrusTa
xopoBo. Te enBa i1 ca mogO0MpaHU B MaHACTHPA IO CBOSITA MY3UKAIHOCT. B xenanuero cu na
U3ITBJIHAT €/1Ha U Chla MEJIOMs PU TOBA HOTUPAHA 110 HAYMH PA3JIMYeH OT ChBPEMEHHUS Ouxa
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CH ,,HACTPOWJIN TJIACOBETE CIIOPE]] €CTECTBEHATa UM BUCOYMHA HA YHCT MHTEPBAI — KBApTa,
KBHHTA HJIM OKTaBa, KaTO TOBA C€ BB3IpHeMa KaTo Buciia popma Ha Oiaro3Byuue.

Cera fa ce onuTaMe HaKPaTKO J1a Ce CIIPEM Ha UCTOPHSITA HA MY3UKAITHUSI HHCTPYMEHT
oprad. HeroBotro ume uaBa ch110 OT IPBUKOTO IMOHATHE Organon, KOETO 03Ha4aBa UHCTPYMEHT.
Ako onutame n1a gepruHEpamMe HHCTPYMEHTA OpraH Moke O Hali—KpaTko Ou OUII0 TyXOB
WHCTPYMEHT ChC CBUPKH, KIIABHIIYU M MAX. TOBa € JOCTAThYHO HESICHO, HO ChIIbpPKA TPUTE
OCHOBHM YacCTH Ha OpraHa. 3a IpapoJuTeN Ha OpraHa ce cuuTa I'bpKbT KTe3ubuit, sxuBsin
BeposATHO B Aunekcanipus ripe3 Il Bek npenu H. e. Toll KOHCTpyUpall HHCTPYMEHT HapeueH
hydraulos, koeTo nHec mpeBexaaMe Kato ,,BojeH opran”. [IpuHIIMIBT Ha AeCTBUE HA
MHCTYMEHTa € Ch/] C IBOMHO ABHO, IIBJIEH C BOJA I0J1 YMETO HAJISTaHe ce CI'bCTABA Bh3AyX. B
ropHaTa 4acT MMa Bb3/1yIllIHa KaMepa U CBUPKH C PA3JINYHA JBJIKHHA, KOUTO CTOST BbPXY
BB3yLIHATA KaMepa U ca CBbP3aHu C BH/JI KJIaBHILHU. 3a CBOETO BpEMe TOBaA € JJ0CTa 100Bp
MHCTPYMEHT ThH KaTo ChAbpiKa TPUTE OCHOBHU ejeMeHTa. [lo-HaTaThK BOJHUSAT ChJl OMBa
3aMEHEH C Bb3/1yIIHO YCTPOMCTBO 3a CI'bCTSBSIHE HA Bb3/yXa. buil M3Mmon3yBaH KaTo CBETCKU
MHCTPYMEHT 3a ChIIPOBO/J] HAa TAHIIU, UTPH, LIUPKOBH INpe/ICTaBlIeHUs U Ap. BbB Buzanrtus. [1pe3
757r. Buzantuiickust umrepatop Koncrantun Konponum usnpatui Ha Kpajis Ha GpaHKUTE
[Mumuna Kbcust napoBe, MEX Iy KOUTO M 0J100€H HHCTpYMEHT. OTHA4aIo TO3W OpraH He Oui
npueT 100pe, HO 10CTa CKOPO HAMEPHJI CBOETO MSCTO B LIBPKOBHUTE XpamoBe. Pazoupa ce
3BYKBT My OMJI 10CTa O€/IeH @ TEXHUUECKOTO My YCTPOHUCTBO MPUMHUTUBHO, HO IIbPKBAaTa ro
npuesa KaTo ykpaca 3a BbTPEIIHOTO MPOCTPAHCTBO U MMOMOUIHUK IPU MY3ULIMPAHETO B XpaMa.
[IspBOHAUATHO TO3M BHJI OpraH OUI1 6€3 PETUCTPOBO YCTPOMCTBO — PETUCTPUTE OMIIM TPUOABSIHU
0 pe/ia Ha MEEHETO — Ha KBUHTA, KBAapTa T.€. OKTaBa OT OCHOBHUS TOH U 3By4YaJId €HOBPEMEHHO.
W3non3yBaneTo My B TUTYPrusita CIy>KWJIO J1a OJIbpKa HHTOHAUATa Ha neemuTe. OT TyK
HATaThK OPTraHbT € TSICHO CBBP3aH C KAaTOJIMYECKaTa, O-KbCHO U C MPOTECTAHTCKATA JIUTYPIHSL.
[To-HaTaTHIIHOTO pa3BUTHE HA IIBPKOBHATA MY3HKa € MPOHUKHATO OT B3aMMHOTO BJIHMSIHHE HA
BOKaJHAaTa ¥ OpraHoBaTa My3HKa, KaTo JIBaTa BUa B3aMHO C€ JOIbJIBAT U odoratsBar. OT eqHa
CTpaHa ce pa3BUBa JIMHEAPHATA MOTH(OHUS, IPU KOATO MMaMe YCIOBHO €IMH BOJIEII IJ1ac —
cantus firmus, IpyruTe riaacoBe ro ChIIPOBOXKIAT CHOIIOIaBAliKK ONPEICTICHN MTPABHIIA, KaTO Ce
pa3BUBAT CAMOCTOSITEIHO PAaBHOTIOCTABEHH ca U OposAT UM HapacTBa. OT Ipyra cTpaHa Bb3HUKBAT
MIPOU3BENICHUS 32 OpPTraH, KOUTO Ca YUCTO MHCTPYMEHTAIHH, HIKOU UMIIPOBU3AIIMOHHH, TPYTH
CBBP3aHU C TEKCTA U MEJIOIUATA HA IIPKOBHUTE (POPMHU, UJIH T.H. XOPAIHU 00pabOTKH 33 OpTaH.
Tps6Ba na umame npeaBu, ue 10 kbM cpenata Ha X VIII Bek 1rbpkBara € eIMHCTBEHOTO
CpeIuIle Ha TyXOBEH KUBOT Ha 00IIeCTBOTO. B ompenenen MOMEHT OT pa3BUTHETO Ha
noyM(OHMSTA 3aMI0YBAT Ja C€ OCH3HABAT M BEPTHKAIHUTE BPB3KH Ha TJIACOBETE, PA3TMYHUTE
aKop/IU, KOUTO ce 00pa3yBat. B opraHoBara u K1aBeCHHHA My3HKa C€ 3apakJa U3KyCTBOTO Ha
rerepaidéaca — BUJI ChIIPOBO/I MPU KOMTO € U3MKCAH CAMO HAW-HUCKUSAT Tiac, BbPXY KOHTO C
nudpu ce u3nucBar nHTepBaiuTe. Llenra oTHOBO € ChIIPOBO/I HA BOKAJIHATa MY3UKa, 3aIIUCaH B
OINPOCTEH BUJ U JAOMYCKAII[ TJIACOBOJIEHE, PA3JIMYHO OT BOKAJIHATA MEJIOAMS, KAKTO U
MoJUTbpIKaHe urcTa nHToHarmsTa Ha neemmre. (ITpumep M.C.Bax — morer Fuerchte dich
nicht...BWV 228 ).

Crnen karo npocienuxMe Bpb3Kara Ha BOKaJHATa My3HKa C OpraHa Ipe3 BEeKOBETe HeKa
Ka)KeM HSKOJIKO JTyMH U 332 CbBPEMHETO HU. B ropHOTO H3I05KEeHUE MPOITyCHAXMe Ch3HATEIHO
BPEMETO Ha Pa3/IeTHETO Ha IIbPKBATa Ha M3TOYHA U 3allaJ{Ha, Thil KATO OPraHbT MaKap M MOSBUII
ce Ha U3TOK HamMHpa CBOETO MPHJIOKEHUE Ha 3amnajl. B n3rouHonpaBociiaBHaTa IbpKBa OT €HA
CTpaHa MMa [o-rojisiMa cBo00/1a, MaTpUapXbT € MPBB MEX/ly paBHH, OT JIpyra cTpaHa o0aue B
JUTYPTHUSTS HE C€ IOMYCKAT HUKAaKBU HHCTPYMEHTHU OCBEH YOBEHIKH riacoBe. Karonnueckara
I'bPKBa UMa HepapXu4eH BUJ], HO B My3UKaJIHO OTHOIlIEHUE OJaroiapeHye Hail-Beue Ha opraHa e
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nocra 1o 6orara. TpsOBa qa 0TOENIEIKUM U PAa3TUYHUTE MPOTECTAHTCKH IIBPKBHU, B KOUTO
My3HKaTa ChLI0 UTpae ChUIECTBEHA poiisl. JlocTaThyHO € Ja CU MPUIIOMHUM 3abJKEHUSATA Ha
bax B Jlaiinur ga nuiie 3a BCska HeenHa cay0a HoBa kaHTara. M He camo Toi... B 3amagnara
LbPKBA Ta3H TPAAMIIMS NPOABIKAaBA U 10 JHEC. MHOT0O M3BECTHU KOMITIO3UTOPH MUIIAT Mecu u
PexBuemu 3a xop, conuctu u oprad. llle cnomena nskou ot Tsax: Hl.I'yno, K.Cen-Canc,
A.JlBopkak, M.[Iroripe, M. [roprodae, A. [lIautke u MHOTO npyru. CioMeHaBaM Te3u
KOMIIO3UTOPH, YUUTO MPOU3BEIEHUS ca OMIIM U3IIBJIHEHU B nocsieHuTe 35 roaunu B bbirapus
KOHIIEPTHO HE U 0€3 MOs CKPOMEH IPUHOC (J]a OCUTypsl HOTUTE, J1a YOe sl AMPUTEHTA U J1a
y4acTBaM B U3IbJIHEHHETO UM). M Tyk ce cO'bCKBaM C MOYTH HEMPEOo10JIMMUs IpobJieM Ha
HAIIIETO ,,TOCTPOMAHTUYHO MUCJEHE. Bcekr XOpoB IUPUTEHT KeJIae HIOAHCUTE KOUTO XOPBT
npaBH J1a ObAaT MOCTUTHATH U OT OpraHa M JocTa TpyIHO OuBa yOeJeH , e ¢ Bb3MOKHOCTHUTE Ha
TEpacoBH/IHATA IMHAMHUKA Ha OpraHa TOBa € MHOT'O TPYAHO NOCTHXHUMO. Criopesl MEH OpraHbT
TpsiOBa Ja HaIpaBH MOAXO/AI (DOH HA 3BYKOBATa KapTHUHA, KOATO XOPbT U COJIMCTUTE PUCYBAT.
ToBa e 1ecHO J1a ce KaXke ¥ TPYIHO J1a C€ HaIpaBH, KaTo C€ UMa IIPEIBHJI EMOLIMOHAIIHO-
MIPUIIOBAMTHATOTO U3ITBIIHEHUE HA HALLIUTE XOPOBE 110 BpEME HAa KOHLIEPT IIPU KOETO
W3KPUBEHUST 3BYKOB OalaHC 4ecTo € B yurbpo Ha camata my3uka. (Ilpumep: A.JlBopkak — Meca
B P€ Maxop).
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Tpudon Cunsnocku: Penpecusi u opran
Harama flnosa

Trifon Silyanovsky: Repression and Organ
Natasha Yapova

ABSTRACT

Trifon Silyanovsky (1923-2005) was an important Bulgarian musician, philosopher,
mystic, erudite, a real Renaissance man, who was opressed by the Communist authorities and
spent considerable amout of time in prisons and prison camps. He was denied work and his
publications did not see the light of day until much later. One of the many sides of his huge
multifaceted creative output was devoted to composing, creating his own very indivual
musical style, that looked nothing like the styles of his contemporaries. This article deals with
his liturgical music for choir, soloists and organ - written for the Cathholic rite.
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Tpudon Cunsnocku: Penpecusi u opran

Harama flmosa

JImanoctta Ha Tpudon CUISTHOBCKH ce OTKPOSIBA B CIIEIBOSHHATA COIMOJIOTHS Ha
My3uKara B beiarapus ¢ HecTaHAapTHUS CH — HAITBJIHO U3BBH CTPOTrO OXPaHSABAHUTE U
TpaHUIY, HOPMH U TIPaBHUIIa — )KUBOT U MoBeieHue. Toit o0enHsIBa BUCOKOTO 00pa3oBaHuE
0 KJIACUYECKH €3UIH, IOPUIUIECKH HAYKH, (PHIOCO(CKO, TEOJOTMYECKO M M3KYCTBOBEICKO
MO3HAHUE M pa3Mojiara B TO3U XOPU30HT My3HKaTa, MUCJIICHA B HeliHaTa ()eHOMEHHA I[SJI0CT
— KaTo JUTYPruKa, U3MBIHUTEICTBO (MMaHO, YeMOano, OpraH), My3UKOJIOTHs,
KOMITO3UTOPCTBO. CHIITHOBCKHU 0€ 3aKhCHENUSAT MPEACTABUTEN Ha OHA3U OUfe CHHKPETUIHO
LSJIOCTHA B 3aHUMAHUSATA CU Bb3POXKICHCKU-ITPOCBETUTENICKA NHTEIEKTYyaIHa MPOCIIOiKa,
3armajHO OPUEHTPaHa, OCTaHala BUHATH KPEXKa U ThHKA M HUKOTAa HEXOMOTCHH3UPaHa
CIpsIMO TOBa, KOETO MOJKE JIa C€ Hapeue “OBJrapcko o0mecTBo”’, HO MHOTO 3Ha4MMa 3a HEro,
OocHTr'ypaBalla My €Bponeicka paBHOCTOMHOCT U paBHOMOCTaBEHOCT. ChIIEBPEMEHHO geue
TOI1 Oe mpeaCTaBUTEl Ha XapaKTEPHOTO 32 BPEMETO Bede MPOPECUOHAIHO CHeHaTU3UPaHO
MY3UKaHCTBO, B IIOBEYETO Clydyan oOydeHO B 3alaJHU BUCIIH yurinuiia. U ako O6e octaHan
JIETUTHMEH B CJIEJICBETOCENTEMBpPUIiCKaTa Mapaurma, HEPeMEeHHO — KaKTO BCUUKU JAPYTU
— Oum OnJ1 moJIBeIeH MOJI HEWHOTO HUBEIMPAILO MOHATHE “‘OBJIrapCKa HALIMOHATHA My3HKaJlHA
mkona’. BenencTBre Ha akTHBHATA penpecust BbPXY Hero ob6aue — KOHIICHTPAIMOHEH Jiarep,
W3CeNBaHe, MOJTUTUYECKU 0TKa3 Ha padoTa — TOW OCTaHa CAMOTHHUAT MY3UKaHT,
HEUHCTUTYILMOHATIM3UPaH, HEJOMYCKaH J1a PernojaBa BbB BUCIIU I CPEIHU YUWIHILA 110
MYy3HUKa, 1a 0bJie U3IIBIHIBAH U J]a U3IBJIHSABA, Ja KOMIIO3Upa (ITOHE HEe C OrJie]] Ha
MyOJIMYHOCT) U C TOBa — Ja ObJie WICH Ha JaBallus Mevar 3a MPUTroAHOCT — MPEIu BCUUKO
uneonorudecka — Chio3 Ha OBIATAPCKUTE KOMIO3UTOPH. HauMHBT Ha ChIIeCTBYBaHE Ha Ta3u
JUYHOCT B collManucTuyecka bbirapus e chOTBETEH U aJIeKBaTeH Ha HauMHA, 10 KOHTO
IPUCHCTBA/OTCHCTBA OPraHbT B OBIrAPCKATa My3UKa Ha “COIMATHCTHUECKHUS PeaTn3bM’ —
MHCTPYMEHT, YMETO OBJIAJsIBaHE (3a€/IHO C JPYTUTE MY3UKaTHU KOMIIETEHTHOCTH)
CuUNSTHOBCKY JBJDKEIE HA MY3UKAITHOTO CH 00y4YeHHe BbB BreHa.

HenonbaHeHOTO MsCTO Ha OpraHa B ObJIrapckara My3uKa ce Onpeens OT HAKOJIKO
OCHOBHU (akTopa. Ha mbpBo MsicTO, TOBa € (DaKThHT, 4e H3TOYHONMPABOCIABHATA
TPaaMUMs, KOSTO HE paxkaa “u3 cede Ci”’ MHOTOTJIACHETO 3aeTHO C OHA3M JiedTenHa (hurypa
Ha TOBa MHOTOTIJIacHe, HapeYeHa COmposer, He FTeHEPUpPa ChbOTBETHO U KOMIIO3UTOPCKOTO
MMCaHe 3a OpraH, MHCTPYMEHT, CTaHaJl BEPEH CTOKEp U ChTPYAHMK Ha 3ama/iHaTa JIUTypruyHa
(kaTonmu4ecKka U 0COOCHO MPOTECTAHTCKA) TPAIULIUS. BBITapCKUAT KOMITO3UTOP,
KOHCTPYHUPAH U KOHCTUTYHPAH U3LUI0 “‘Upe3 3aeMaHe’” OT 3alajHaTa My3HKallHa KyJITypa, He
MIPUTEKaBa OpraHa B CBOSITA BEPOM3IIOBEAATEIHA IIbPKOBHA MpaKTHKa. JKaHpoBara KapTHHA
Ha HETOBOTO TBOPYECTBO — U TOBA € BTOPUAT OCHOBEH (paKTOP, OTPUIAJIEHO BIIMSCI] Ha
OpPraHOBOTO MPHUCHCTBUE B OBITapCKaTa My3HKa, — CE OMPEENs OT CHTyallusTa B
3amajHaTa My3MKa (aKTyaJiHa 3a BpeMeTo, Korato ce ¢popmupa nmpodecruonamHara
KOMITO3UIIMOHHA MPAKTUKA Yy HAC), HapeYeHa MoJAepHOCT. MoiepHOCTTa B My3UKaTa € Ta3H,
KOSITO M30JIMpa IIbpKBaTa KaTo IJIaBeH OOIIECTBEHO CUHTE3Upal] (paKkTop, OTKbCBA
MY3UKaJTHOTO M3KYCTBO OT JTUTYPTUYHUTE My OCHOBAHWSI M Hajara CBOMTE aBTOHOMHU
dhopmu, onMCcaHu MEeTaHTUYHO OT KiacudeckoTo Formenlehre. Taka Obnrapckusit
koMmmo3uTop Ha XX Bek, 00ydeH Ha 3amaji, yCBOsIBa/TIpeHAacs eJHa MY3HKa, B KOSITO OPTaHbT
PSAAKO IPUCHCBA OCBEH KaTO Ch3HATEIHA UEOJIOTHYECKa U CTUIIOBA peTpocrekuus. Ha Tpero

! ToBa momsitre Ha Amngnpeit XKnaHoB, HaJI0OKEHO C BJIACT M HACWIIME Y HAC, NOJIy4aBalle pa3inaHu
CBIBPKATEITHA OKPACKH B PA3NIMYHATE €TAIM HA TOTATUTAPHUS PEKIM.
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MSICTO MMa 3HAYCHHE U MOCTPOMAHTHYECKATA HAIMOHAJTHUCTUYHA MAPAUTMa, B KOSTO Ce
YTBBbpXkKAaBa uUrypara Ha HalIUsl KOMIIO3UTOP: B Hes € OKa3BaT yJ0OHU MPOrpaMHUTE
YBEPTIOpH, CIOUTHTE C TATPUOTHYM 3arJIaBHsl, KATO T€, KAKTO U JIPYTUTE KaHPOBE, Ca PEIICHU
BBB BKyca Ha (OJIKIIOpa, €MIUHCTBEHUS, KOWUTO OM MOT'BJI J]a UM MPHUAAJE JIEKCUKAIIHA U
MOJIaJTHO-XapMOHHYECKa OPUTHHAIIHOCT, 32 J]a He ObJIaT caMO KhCHA aJlanTallis Ha U3KUBSIHA
eBporeiicka uauoMatuka. Te3u Tpu ¢pakTopa — U3TOYHOIIPABOCIaBHA TPAAUIIMS,
CeKyJlapu3MpaHa MpeicTaBa 3a My3uKaTa ¥ HAlIMOHAIMCTUYCH TyX Ha BPEMETO, — OTXBBPIIST
oprasa, KOMTO cTaBa 4yl Ha OBJIrapcKOTO MY3HKAIHO TBOPUYECTBO.

Tyk Beue uiBa U CHKPYIIUTEIHUAAT YeTBBPTH (PAKTOP — aTEHCTHYHATA WT€0JI0THSA
HA NPUIOLIJINA cJieIBOeHEeH (cJIe/l/leBeTOoCeNTeMBPHIICKH) PesKUM, 3a KOMTO camara
XepMEHEBTHKA Ha opraHa karo 3amnaj u karo LIppkBa e omacHa. ['onieMusrT opras B
coduiickara 3ana “bearapus” e u3ropsu1 Mo Bpeme Ha 60MOapIUPOBKUTE U HUKOW HE OBbp3a
Jla TO Bb3CTaHOBU. HsiMa HUKaKBa MPUYKMHA HA OBJITAPCKUS KOMIIO3UTOP Ja My XpyMHE Ja
nuiie 3a opra npe3 50-Te roAuHU, B Hal-)KECTOKOTO BpeMe Ha perpecuu, MexX1y
MIPOCIOBYTOTO CMPA3sIBAIIO ¥ ¢ OTPOMHU MOCIEACTBHSI Y HAC CHBETCKO MAPTUIHO
noctaHoByieHHe oT 1948 r. u Yarapckure ch0uTus. Jla komno3upar TBopou 3a opran? Ko
6u ce ocmenmi?

Ennncteen Tpudon CunsnoBcku. CKOpo cies 0CBOOOXKIEHUETO CH OT narepa2 TOU
MTUIIIEe IPOU3BEACHHUS 32 XOp ¥ OPTaH B JIMTYPrUYHATA TPATUIUS HA KATOJIMYECKaTa My3HKa!
Missa ordinaria (1954), Te Deum (1956) u Stabat mater (1963).

B exna cBos my6nuuna peu Knmmod [enneperiku o0scHsIBa Bb3MOXXHUTE JIBA THIIA
MOBE/ICHHE HAa KOMIIO3UTOPA B OKOBUTE HA PETIPECUBHUS PEKUM. ““...408eKbM HA
u3Kycmeomo, Ka3Ba TOH, Oeute usnpaseH npeo aimepHamueama: uiu NPonosao8anamad, 0opu
HAanpaso HanodxiceHa om 20CN00CMEauiama Uoeolo2us eCmemuka Ha Coyuarucmudeckus
peanuzvm, uny npeciedsanama, 0opu 3abpanena nosamopcka ecmemuxa”. OT exHata
CTpaHa CJIeZIOBATEIHO € 3aCTaHaJl UCTUHCKUAT, YECTHUSAT B TBOPUECTBOTO CH KOMITO3UTOP,
YHATO BOJISA 32 aBaHTapTHOCT Ce € Chu3MepBania ¢ u3bopa Ha cBodonmara. Ot qpyrara cTpaHa —
MOKEPTBAIUAT TAJllaHTa U MPU3BAHUETO CH B 3aMsiHa HA MOJIMTUYECKAaTa MPUBUIIETHUS 32 J0OPO
CITy’)keOHO TMOJIOKEHHE My3UKaJICH BEPHOTIOJaHUK.

N360psT Ha Tprdon CUISTHOBCKU TO OTXBBPJIS U3BBbH KOOpAMHATHATA CHCTEMa Ha
My3UKajJHaTa ucropus (Ha 3amana) ¥ Ha akTyayiHarta counosorus (Tyk). Ilpes 50-te roqunmn
eBpoIeiicKaTa My3uKaIHoucmopuyecka opouHama € HauepTaHa OT KOMIIO3ULIMOHHUTE
TEXHHUKH Ha CIIeABOCHHUS aBaHTapa. My3ukara Ha Obirapckute kommnoszutopu Jlazap
Huxonos n Koncrantun Unues, mogo0HO Ha TOJIEMHTE IMOJICKA UMEHA, C& OPUEHTHPA T10 Hes,
npoOUBaliKKM MECTHATa HU HCTOpUYecKa BkaMmeHenocT. M300pbT Ha Tpudon CunsHoBcku
OCTaBa U3BbH Ta3M OpJUHATA B U35BaTa HA MPEANOYUTAHU TEXHUKU, CTHUIIOBE U HAIIPABJICHUS
(makap noOpe na ru e mo3Hasa: 10 1940 r. Toit yuu BsB Buena). Mucnenu kato “Ha4uH Ha
paborta” (Arbeitsart mo ['yumgo Anjiep) B cUTyalusTa Ha XyI0’KeCTBEHA CBOOO1a Ha
€BPOMEHCKUS KOMITO3UTOP, T€ HE Ca aJ]IeKBATHU 32 HETOBOTO KOHCTUTYUPAHE KaTO
KOMITO3UTOp Yy Hac.

Ho tBOpuecTBOTO Ha CUIISTHOBCKH HE € ChOTHOCUMO U CIIPSIMO COyuUoI02udecKkama
abcyuca Ha ObITapCKaTa My3UKa, JOKOJIKOTO TOM € U30JUPaH OT HEHHOTO CAaHKIIMOHUPAHO
obmiectBo. [locTtaBeH mos 3amperieHue, ¢ Tady BbPXy UMETO CH, TOW HE IPUCHCTBA B
Cucremata. Bpb3kara My ¢ Hesl € IpeKbCHATa B IBYIIOCOYHA 3aBUCUMOCT — KOJIKOTO TIOBEYE

? [Ipes 1948 r. Toii ¢ cTanal gaypeat (BTopa Harpaja Io muaso) Ha [IbpBOTO 06IIOOBIrapcko ChCTE3aHHE 3a
MEeBIY ¥ UHCTPYMEHTAIUCTH (ITbpPBA HArpajia iMa eMUTpUpaIusiT BbB OpaHIus U BIOCIEACTBAE MEXKIYHAPOIHO
n3BeCTeH KoMmo3uTop Auapeit /Aunpe Bykopemues); Ha 6 roim 1949 1. paHo CyTpHHTA € OTBENIEH U H3IpaTeH
B narep (mocnenoBarento KynusH, boranos non n benene). Ocobozaen e mpe3 1951 1.

? Mennepenxu, k. KynrypoTBopUeckaTa MOII Ha XPHCTHAHCTBOTO. (CITIOBO,IIPOM3HECEHO TIPH MOMyJaBaHe Ha
ToYeTeH JIOKTOpaT Ha yHuBepcurera B [To3nan, 29. 1987 r. — JIuT. BecTHHK, Op. 34, 3-9 okTomBpH 1994.
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MY € OTKa3aHO OOIIECTBEHO YyJ4acTHe, TOJIKOBA MOBEYE TOM My OTKa3Ba CBOETO MPHUYACTHE,
OCTaBallKM HAITBJIHO CBOOOJICH B aBTOHOMHUSI CH, O€3yCIIOBEH U O€3MPEKOCTIOBEH TBOPUECKH
u300p.

CwIstHOBCKH TivIIe 3a Xop U oprad Missa ordinaria, Te Deum u Stabat mater, kouTo
KaTo CTUJIOBA XapaKTEPUCTHUKA U KOMIIO3ULIMOHHOTEXHUYECKA OPUEHTALIUS HE Ca CPAaBHUMHU
HUTO C HOPMATHBHHS METO]T Ha *“‘COIMAIMCTHYCCKUS PEaTU3bM’’, HUTO U3001I10 ChC
couupaeosoruara. [1o oTHOIIEHNE Ha CIIyYBAIIOTO CE TYK OLIE C KaHpa CU TE€3U ChbUYMHEHUS HE
ca Bb3MOKHU. [0 OTHOIIEHNE HA HCTOpUYECKaTa eBpOMeiicKa KOMIO3UIIMOHHO-TEXHIUECKa
napajgurma Te ChIlo HSIMAT OJIM3BK aHAJIOT.

dopmarta He Te3U MPOU3BE/ICHUS HE € OT MallaOHMsI TUII HA opaTtopusTa. Te He CTPOsT
rojsiMa apXUTEeKTypa ¢ OTACTHH U HOMepa (XOpOBH, COIIOBU, aHCMOJIOBH): TEKCTHT CE
“mpounTa’ OT XOpa ¢ U3BEACHHU M3 HETOBOTO tutti conmctu. Opra”vbpT, TPETUPAH KATO
nyOnupania u moIbprKalia racoBeTe MapTusi, ChC caMara CH HATMYHOCT CE BKIIIOUBA B
KOHOTAllMOHHATAa MOpeIulla, U3BUKBAHA OT T€3U ChUMHEHHUS B TOTABAIIHUS OBJITapCKU
KOHTEKCT: PeJIrusi — 3amnaji — MOJIUTBA — HaJIeKJa — CMUpPEHUE. 3HAKbT HA OpraHa ce
M3BEXK/a Ype3 PEMUHUCLEHIIMUTE Ha CTAPUHHUS Organum B KOHCTPYKLIUU OT MapaJieIHU
KBUHTHU U KBapTH, YECTO C OKTABOBH YIBOEHUS, C KBUHTOBO-KBAPTOBH KaJCHIIOBU BEPTUKAIIN
B MPOTHUBOBEC HA “UUCTUTE” KBUHTAKOPAM. [[oHsIKOra HHCTPYMEHTBT ITOEMA OT XOpa
M3MOI3BaHUTE 0APOKOBH PETOPUYHU (UTYPH — KAKBUTO Ca TUTATUPAHUTE OCMHHH, CBHP3BaHU
B eBporneickara Tpaauiis ¢ TopHus cBat: “Pleni sunt Deum (1. 119, 174, 190).
ConucTuyHNTE U35IBUM UMAT Pa3IMuHO CEMAaHTUYHO HaToBapBaHe. B Missa ordinaria ToBa ca
caMoO MBXKHU MapTUHU: TEHOP UK 0ac — CBEIICHUIIUTE Le1e0paTopu, KOUTO MesT
MICAJIMOJNYHO — C TIOCOYEH fenorton u 6e3 MeTpopuTMUIecka onopa. M3non3panu ca
MOJIaJTHU KOHCTPYKIIMH (HapUMep — KaKTO B HA4aJOTO — BTOPH, XUIOJOPUICKU MOZYC, C
ncanmoxandeH TeHop ¢). B Te Deum antoBoTo cono “ymonsia” (“Tu ergo quesumus’ — “Ted
yMoJsiBaMe”’) ¢ MeTM3MaTH4YHa MEJIOIMS B MPOMEHIIMBO-MOJAIHM MUKPOCETMEHTH (C HaYaJIeH
(bpuruiicku TeTpaxopia) — U He € HY)KHO TIPO3pEHHeE, 3a J]a c€ Uye B TOILIOTAaTa Ha TeMOBpa
“BeyHaTa >KCHCTBEHOCT ’, m3MouBaiia: “‘Cracu Hapona Csoit, 'ocionu” (“Salvum fac
populum Tuum, Domine’).

BceoOmio MHeHue e, ye bbharapust HaMalle U3sBeHN UHTENEKTyalIlU JUCHICHTH,
M3BECTHU HAaBBH, MOJIy4aBalll OTTaM MOpPAJIHA MOJKPEINa B MUCIOBHOTO CH
MPOTUBOJICUCTBHE HA peKUMa — KAKBUTO MMeHa uMaxa Yexus, [Tonmra, ChBeTCKHS ChIO3 (TYK
MaJIIMHATAa UCTUHCKU MHTEJIEKTYalI Osxa 00e33BydeHH U 00e3MbIBeHH). JlarepucTsT
Tpudon CunssHOBCKM HE MOXelIe 1a ObJie TUCUIEHT — JOKOJIKOTO AUCHUIEHTCTBOTO € BCe TaK
obmecTBeHa QyHKIMA. BBH OT akTyalTHOTO OOIIECTBO, TOM O€ eMUTPAHT B COOCTBEHATA CU
CTpaHa ype3 MpUeMaHeTo Ha KaTonuiuima npe3 1980 r., upe3 npuHaaIeKHOCTTA HA OIYCUTE
My KbM 3arajiHaTa IbpKOBHA TPAIUIINS U Ype3 OpraHa, KOWTO KaTo riiac Ha 00jkecTBeHaTa
MCTUHA C MBJIYAHUETO CU B ObJIrapckaTa My3HUKallHa UCTOPUS MPe3 PENpeCUBHUTE TOAUHU Ha
KOMYHUCTUYECKHS PEKUM C€ MIPEBPHILA B CUMBOJI Ha caMusi CUIISTHOBCKH.
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OpranbT B opatopus ,, Xpucroc” ot Jluer
Iletsa [{BeTanoBa
The Organ in Christus Oratory by Liszt
Petya Tsvetanova
ABSTRACT
This is a musicological presentation, that analyses the use and function of the organ in

Liszt’s oratory Christus. It explores the role of the organ in the context of a support
instrument in Liszt’s sacred music, and its importance as a solo and background means to the
musical fabric. The article also discusses its use from a somewhat spiritual and theological

point of view. In addition to musical examples, there are also some examples of Christian art
as well.
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OprausT B oparopud ,, Xpucroc” ot Jlucr
2

Iletsa [{BeTanoBa

[TpuBnryaHeTo Ha OpraHoBaTa MapTHs B OPaTOPUUTE U MecuTe Ha JIucT He e
periaMeHTHpaHO OT UCTOPUYECKUs HauuH Ha paboTa. B rojzeMuTe BOKaTHO-MHCTPYMEHTAIHU
XKaHpoBe Ha 0apoka (WM Taka HapayeHUs] KaHTaTHO-OpaTOPHAJIEH KaHp) MPUCHCTBUETO HA
oprana e conditio sine qua non, JOKOJIKOTO TOW UMa (PYHKIIMOHAIHO TEXHUYECKO 3HAUCHUE —
M3IBJIHSBA APTHUTA Ha basso continuo, 3abJDKATEICH aTpuOyT Ha 0apOKOBUS OpKecThp. B
POMaHTHUYECKUS KAHTaTHO-OPATOPUAJICH JKaHP OPTaHbT HE € 3aIBJDKUTENICH JI0pU KOraTo ce
CTBIIBa BbPXY JIUTypruuHara Tpaguius. CieqoBaTeHO BKIIOYBAHETO HA TO3U UHCTPYMEHT B
opkecTbpa mpu JIMcT He e pe3yaTaTr OT HOPMAaTUBHO WJIH TPAJUIIMOHHO IPEANCaHNE, a €
Ch3HATEJIEH U CBOOOIeH N300p — M300p, KAKBBTO KAaTO MPEIU3BUKATEIICTBO MTOCTaBs ermoxara
peJ TBOPLUTE POMAHTHIIH.

JIBoiicTBeHMsIT MeTadu3nueH o0pa3 Ha CBeTa HA pOMAaHTHU3Ma, IPUMHUPSBAIIL
PUYMHHO-CJIE/ICTBEHATA MPE/ICTaBa ¢ Ta3M 3a 00KECTBEHOTO HAMEPEHHUE, U3MECTBA AKIICHTA
OT 0OEKTUBHATa BCEOOITHOCT KbM WHIUBUIYATHOTO, OCOOCHOTO, M3KIIOUUTEITHOTO. AJOPHO
B ,, EcTeTnuecka Teopus” M3BeX/1a MaKCHMarTa, 4e “TeHHAT TpsAOBa na 0b/ie MHIUBUA, YHATO
CIIOHTAHHOCT CHBIIAJA C JIEJOTO HAa a0COIIOTHUSA cy6e1<T”1.

,,BceoOIIHOCTTa” HA PETUTHO3HUTE KAHPOBE, PYHKIIMOHATIHO MOAYMHEHN HA
JUTYpruara (JIMTyprusi=o0110 JeJ10), KAHOHU3UPAHU U HOPMAaTUBU3UPAHH B IIbPKOBHATA
Tpaaulysl, IO TAaKbB HAYMH BJIHM3a B KOH(IIMKT C Mpe/icTaBara 3a ,,aBTOHOMHATa” MY3HKa,
My3HUKaTa apryMeHT Ha camara cede cH, CbOTBETHA Ha U Bb3MOXKHA Upe3 ,,BeNIMKaTa JUYHOCT",
KOATO 5 Ch3JaBa. PenuruosHara My3uka, Ha KOSITO CIIy’KH CTapUAT MalCTOP U 4pe3 KOATO TOU
ciyxu Ha bora, ce mpeBpblia B 4aCTHO J€JI0 Ha reHusl. PemeHueTo 3a peuruo3Hus KaHp B
ernoxara Ha pOMaHTH3Ma HOCH JIWJIeMa 32 JINTYPTU4HO NMPHOOIAaBaHe WM WHAWBUYATHO
TBOPYECTBO.

N360pbT HA KOMIIO3UTOPUTE POMAHTHIIM € HAII'BJIHO CBOOOIEH M WHAMBUIYAJICH A0PU
KOrarTo ce o0pbIIaT KbM TPaJUIIMOHHATA XPUCTUIHCKA TeMaTuKa. B opaTopunTe u Mecurte Ha
pOMaHTH3Ma ce cpemiaT TBOpOH ¢ yrnoTpeda Ha opraH Karo basso continuo B CTHJIa Ha
6apokoBus opkectbp (Illydept, Meca G dur), kKakTo ¥ TaKuBa, B KOUTO OPKECTHPBT €
“kimacuuecku” — 6e3 opra (u300pbT Ha Lllyman 1a He U3MOI3Ba OpraH € BUJIEH B HEropaTa
opartopusi 1o HeOUOIeHCKH crokeT ,,Past u [lepu™).

Ta3u 1BOMCTBEHOCT HA POMAHTU3MA MEXKIY HHIUBUAYATN3Ma H 00KECTBEHUS
MPOMUCHII C€ U3SABSIBA U3KJIIOUMTEITHO CUITHO B TBOpUecTBOTO Ha JIuct. Heitna nposiBa € nopu
HETOBUSAT XU3HEH BT OT CBETCKH MY3UKaHT KbM abat. Ts ce pa3kpuBa 10 ChOTBETEH HAUUH
CBIILIO B IUTEpaTypaTa U B )KUBOIUCTA HA HEMCKOTO POMAaHTHYECKO U3KYCTBO. SpbK npumep
ca TBopOHTE Ha XynoxHuIuTe Bunxenm ¢on lanoy, FOmyc Xio6Hep (umoctpanus. 1,
“Die Schutzengel”), Kapn bnexen, ®puapux Odepoex (MuutrocTpaus 2) ¥ Ipyry.

JIucroBara opatopus ,, XpucToc” ce CbCTOM OT 14 pasnena B TpU YacTH: IbpBaTa 4acT
ceabpxa Einleitung, “Pastorale und Verkuendigung des Engels”, “Stabat mater speciosa”,
“Hirtenspiel an der Krippe”, “Die heiligen drei Koenige”; Bropara, o3arnasena ‘“Nach
Epiphania”, BkmouBa “Die Seligpreisungen”, “Das Gebet des Herrn: Pater Noster”, “Die
Gruendung der Kirche”, “Das Wunder”, “Der Einzug in Jerusalem”; TparaTta, HapeueHa
“Passion und Auferstehung”, ce cecrom ot: “Tristis est anima mea”,”Stabat mater dolorosa”,

! Anopno, T. Ecretnuecka teopus. [IIpeBog ot Hemcku C. Bbikosa, Ct. I710T013]. Codust, 2002, c. 249.
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“O fiilii et filiae”, “Resurrexit”. B 6 ot 14-te yactu uma oprad. OT TsX HSIKOM ca HaMCaHU
camo 3a xop u opras. Tosa ca “Stabat mater speciosa”, “Das Gebet des Herrn: Pater noster”,
“Die Seligpreisungen”. 3a xop ¢ opkecTbp 1 opras ca “Die Grundung der Kirche”, “Stabat
mater dolorosa” u “Resurrexit”.

W3znon3BaneTo Ha opraHa B opaTopus ,, XpUCTOC~ € KaKTO MPAKTUYECKH He00X0AuMa,
Taka U CUMBOJIHO HYHa. [IpakTudecku Toit uMa pa3HooOpa3HU ynoTpedu — B XOPOBO-
OPKECTPOBHTE pa3/Ieliv € YacT OT OPKECThpa, MOJKPENa Ha XOpoBaTa MapTus U CheAMHUTEITHA
ThKaH Mexay aBere. OpranbT € IPUIIOKEH U B IIOMOII] HAa PEKOHCTPYKIMATA Ha OapoKoBaTa
JUTYprUYHa Tpaaullysl, HO BIPEKH ToBa HsMa (yHKUHUs Ha basso continuo. [Togkpernsm
TOBA TBBPJCHHUE U C THIA OPKECTPaIHs, C MACTOTO, KbAETO KOMIIO3UTOPHT € U3MHUCAll
MapTUsiTa Ha OpraHa B MApPTUTypaTa, a UMEHHO IO cpejara Ha MapTUTypaTa, KbJIeTo Ou Oum
KJIaBUpbT (mpumep 1). Makap u enu30qu4HO, Ha OpraHa € OTPEACHO U COJIOBO BbBEJCHUE B
“Die Seligpreisungen” (mpumep 2). B uactute “Stabat mater speciosa”, “Die
Seligpraisungen” u “Das Gebet des Herrn”, kouTo ca camo 3a X0p U OpraH, opraHoBaTa
napTUs Urpae Mmojromaraiia Xxopa poJisi: 4pe3 AyOoaupaHeTo Ha XOpoBuTe naptuu (colla parte)
U TOJIbPKAHETO Ha XapMOHUSATA TS ClIoMara 3a 3ara3BaHeTo Ha YucTaTa MHTOHALUS (IpUMep
3).

OpranoBara napTus € u3NucaHa Ha JIBe€ MEeTOJUHUS — IPAKTHKA, XapaKTepHa 3a
IIPUCHCTBUETO | ciaen continuo-TpaauuusTa. Ilexanna naptus (TpeTo NeTOIMHUE) ce
BKJIFOYBA camo B “Stabat mater speciosa” u “Das Gebet der Herrn”. [Ipyra gact ot
IpaKkTUYecKaTa HaCOUYEHOCT Ha yrnoTpedara Ha OpraHa € BIUTUTaHETO My B OpKECTpoBaTa
THKaH U POJISITA, KOSTO 3aeMa MOpaJu CBOMTE TEXHUUYECKH Bb3MOKHOCTU. B Te3u pazaenu, B
KOUTO OPraHbT € YyacT OT OPKECTbpa, TOW HMa pasHonuka ¢pyHkuus. [lonskora ny0Oiampa
XO0poBaTa 4acT — B T€3M MOMEHTH XOp U OpraH o0pa3yBaT e/lHa 00Illa CTPYKTYpHA €IUHHUIIA
CHpsIMO MapTUATa Ha opkecTbpa (mpumep 4). B “Stabat mater dolorosa” opranst e
ChEIMHUTENHATA ThKaH MEeXAy soli ¥ Xop, KaTo AyOyvpa pa3TuYHUTE XOPOBU U COJIOBU
napTuu eqHoBpeMeHHo( mpumep S5). Ha Mecta mbk XOpbT ce U3sIBsIBA CAMOCTOSITEIIHO, a
OpraHbT AyOJMpa WU 1yXOBaTa, UM IIpaiixoBaTa MmapTusi, UM 1eus opkecTsp (mpumep 6).
[Topanu TeXHUUECKUTE My BB3MOKHOCTH 32 JIBJITO 3ByU€HE MY C€ TIOBEpsIBa U NEIaTHa
dbynkuus (mpumep 7). B “Die Grundung der Kirche” cpemame opranoBara mapTus 1o-
pa3ABIDKEHA, BbB B3aUMOJICHCTBUE C IIMIITYKOBATa, U3BSBAIIA C€ CAMOCTOSITEIHO, a HE CaMO
nyOnupaina v moAroMararia.

B opatopus “Xpuctoc” JIuct e cBbp3an poMaHTHYECKHsI CHM(POHUYEH OPKECTHD,
u3pazsiBalll CeKylapu3upaHaTa My3uka, C Opraia, CHMBOJI Ha TyXOBHOTO, BbB
B3aMMOJIOMBJIBAIIA C€ ThkaH. MoxkeM MeTadOprUdHO Ja pasriiekaaMe OpraHoBaTa mapTust
KaTo OsI0TO TUIATHO, KOETO OOEAMHBA U Ch3/1aBa MOJIe 3a “pa3IoiaraHeTro’” Ha
XYJ0KECTBEHUS 3aMUCHJI — MOATIOMAramiaTa 1 ooeInHsBaIa GyHKIHS CIPSIMO X0pa U
OpPKECThPA B MIPOU3BEACHUETO.

BxirouBaHeTo Ha opraH B opaTopHsi, IOCBETEHA Ha “XpHUCTOC”, OUEBUIHO UMA U
CUMBOJIEH CMHUCHJ. OpranbT € HHCTPYMEHT, TPaJAULMOHHO MPUCHCTBAIL U CBHP3aH C
bpkBata. Karo ciMBOJI Ha XpUCTHSIHCKOTO BHYIIEHHE, TOM, MeTaQOpUYHO Ka3aHo, ce
“mpeocswiiecTBsaBa’ kaTto JyxbT boxuii, KOUTO Hacmpoiiéa 0OIIECTBOTO — XOpa —
mutypruara. OpraibT, BIJIETCH [MOYTH HEAOJIOBUMO B MAPTUUTE HA XOpa U OPKECTHPa,
u3pazsiBa XpUCTUSIHCKATA BIpa, KOSITO IIPUCHCTBA KaTO YEPBEHA HUIIIKA B CBETCKUS
POMaHTHYECKH CBAT, BpaTa B HEIIO Bb3BUILEHO, 00eIMHABAIIA BCHUKU X0OPa.
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NianrocTpauuu

Einzug Christi von Friedrich Overbedk in der Marienkirche.

b

Nnmroctpanus 2. @punpux Odepodek, “Einzug Christi in Jerusalem’
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My3ukara 3a KOHCOPT oT BHOJIM npe3 Enuzaderunckara enoxa B AHIJINS H
HeHHUTE mapaJieiu KaTo noJu(poHNYHA TEXHUKA

Emun Muxos

The Music for Consort of Viols During the Elizabethan Era and Its Parallels to
Other Kinds of Music in Terms of Polyphonic Technique

Emil Mihov

ABSTRACT

This presentation concerns the most important musical genres for consort of
viols during the Elizabethan era in England and its possible parallels to vocal
polyphony and keyboard music mostly in terms of polyphonic technique. A short
overview of the term "consort" is made and also of the instrumental musical practice
during the early Renaissance, and also, a comparison is being drawn between the
polyphonic technique of the two genres, In Nomine and fantasia, and of the
Renaissance motet.

86



My3ukara 3a KOHCOPT oT BHOJIM npe3 EnuzadeTrunckara enoxa B AHIJINs
U HelHUTe mapaJiejii KaTo noJuGoHnYHAa TeXHUKA

Emun Muxos

Hacrosmoro uznoskeHue uma 3a 1en J1a pa3rieaa Hali-XxapakTepHUTE KaHPOBE
My3HUKa 332 KOHCOPT OT BHUOJIM B AHIJIMS Ipe3 MepuoJia Ha YIpaBlieHUE Ha Kpaiuiia
Emunza6er I (1558-1603), kakTo U 1a HanpaBu Napayiey ¢ BOKAJIHATa U C KJIaBUPHATA
My3uka. 3noxennero e GoKycupaHo BbPXY MOMH(GOHNYHATA TEXHUKA, HO 1Ie ObaaT
MMOCOYCHH U JPYTU BB3MOXKHH Mapaieiu.

EnmzabernHckaTa emoxa yecto OMBa HapuyaHa 3JIaTHATa €pa B aHTJIMMCKaTa
UCTOpUSL W C€ OTIWYaBa ¢ OOraToTo CH KYyJITYpHO HACIeJCTBO B o0iacTra Ha
JuTepaTypaTa, TeaThbpa M My3HKara. 3a Ta3M €[oXa € XapakTepHO JOMAaIIHOTO
My3UIIUpaHe, UMa U TOJISIM Opod TEeYaTHW W3JaHWs HAa HOTU, MPEIHA3HAYCHH 3a
TakoBa My3ulupaHe. Pa3mpocTpaHeHW WHCTPYMEHTH ca JIIOTHATA, KJIaBUIIHUTE
WHCTPYMEHTH U ¢ueiture, pa3dbupa ce W TJIAChT, HO TUNUYHU 3a AHIIHS ca
KOHCOPTHUTE OT BUOMH (anen. “‘viol” - craBa Ayma 3a BHOJIa J1a raM0a, a He 3a BHOJIaTa
OT LIUT'YJIKOBOTO CEMENUCTBO).

HeoOxomuMo € yTouHEeHHE Ha MOHSATHUETO ‘‘KOHCOPT ThHl KAaTO B MHHAIOTO
HEroBOTO 3HAYCHHE € Pa3HOOOpa3HO - Ha Tpylma MY3HKAaHTH, CBHUpCEIIM 3aeAHO, Ha
aHcaMOBJ1 OT IJ1aCOBE WMJIM MHCTPYMEHTH, Ha aHCaMOBJI OT pa3jIMuHU WHCTPYMEHTH,
KakTo M Ha crneuuduueH 3a AHTIUS aHCAMOBJI OT IIECT MHCTPYMEHTAa (JIOTHS,
Oanmypa, cittern (Bua JrOTHs), OacoBa BHONa, (aeldTa W COMpPAHOBA BHOJA).
CeiectByBar u nonsitusita “whole consort” u “broken consort”, unero 3HaueHHE
CBHILIO € HEeJHO3HAUHO. B JHeIHo Bpeme e mpueTo KOHCOPT Jia ce Hapuia aHcaMmOBbJ
OT MY3WMKaHTH, u3nbiHgBamin My3uka or XVI-XVII Bek, karo whole consort e
aHCaMOBJI OT €IHAKBH WHCTPYMEHTH C pasliMyeH JaWamna3oH, a broken consort —
aHCaMOBJI OT pa3IUYHU UHCTPYMEHTH.

[Ipeqn na Owbae pasriemaHa Mys3uKaTa 3a KOHCOPT OT BHOJW IIe ObJe
OTJICJICHO BHUMAaHUE Ha MHCTPYMEHTAIHATa MpakTHKa mpe3 EnnzabeTHCKaTa emoxa
U TIPEU Hesl.

XapakTepHO 32  e€Bpolelickara ~ MHCTPYMEHTadHa  My3WKa  Tpe3
CPETHOBEKOBHETO U paHHUSI PEHECAHC €, Y€ MajKa 4yacT € IMpeJHa3HayeHa CHelHalHo
3a WHCTPYMEHTH — TOBa € NPEIMMHO TaHIOBa My3uka. [lo-romsimara 4acT ot
My3UKaTa, CBHUPEHAa Ha HMHCTPYMEHTH, MO €IWH WIM APYr HAuWH € CBbp3aHa C
BokanHara. J[oOpe W3BecTHAa € ToraBallHaTa IMpakTUKa HA CBHpPEHE HAa BOKajIHA
My3UKa C Yy4acTH€ Ha HMHCTPYMEHTH, KOUTO IyOJaupaT WM 3aMeCTBAT HSAKOU OT
TJIACOBETE, KaKTO M Ha CBUPEHE HA BOKAJIHA MY3WKa H3IAJI0 HA HHCTPYMEHTH.
W3non3Banu ca MHCTPYMEHTUTE, KOUTO Ca HAJTMYHU, HE3aBUCUMO OT TEXHUS TeMOBD —
enBa KbM Kpas Ha XVI Bek KOMIO3MTOpPUTE 3arouBaT Ja 0003HAYaBaT KOHKPETHH
MHCTPYMEHTH.

OcBeH mpakTHKaTa Ha CBUPEHE HAa BOKAJIHA My3UKa C HHCTPYMEHTH C€ MPaBsT
Y TPAHCKPUIIMK HA BOKAJIHH MPOU3BEACHUS 3a ONPEICIICH HHCTPYMEHT - HalpuMep
TalynaTypu 3a JIIOTHs Wik oprad. ENBa B KbCHUS PEHECAHC Ce MOSBIBAT HOBH YHCTO
MHCTPYMEHTAJIHU >KaHpoBe. B KkilaBUpHaTa My3MKa HOBU KaHPOBE €BOJIOMPAT OT
€lHa CTpaHa OT IPaKTHKaTa, M3BECTHA KaTo ‘“alternatim” — peayBaHe Ha pa3/InYHU
U3MBIHUTENH B JINTYprUyHaTa ciy:k0a — HampuMep XOp-COJIMCTH WIIM XOP-0praH, a oT
JpyTa - OT MpaKTUKaTa HAa UMIIPOBU3AINS HA COJIOB MHCTPYMEHT. 3a pa3BUTHETO Ha
KOHCOpTHaTa My3HKa Hali-TOJISIMO 3HaY€HHE UMa JOMAlTHOTO MY3HUIIUPaHE.
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Tpute OCHOBHHU XaHpa MY3HMKa, U3MbJHABaHA Ha KOHCOPT OT BHOJIU — In
Nomine, panTa3us u Taniu, ce opopMart okojo cpeaata Ha X VI Bek. KM 15X TpsiOBa
na Obae nobaBeHa M KOHCOPTHATA TMeceH (consort song).

OT TaHnUTE HAM-MOMYJISPEH JKaHp € MaBaHaTa, YeCTO ChueTaBaHa ¢ rajvapia,
U3rpajieHa BbPXY CHIIUS MEJIOJUYCH MaTepuai, HO ¢ mpoMeHeH puthbM. Karo popma
TaHIUTE 32 KOHCOPT OT BHOJIH Ca MO-UHTEPECHU KbM Kpasi Ha pas3riiexIaHus Mepuo/,
KOTaTo MOXE J1a C€ TOBOPH 3a TEHJCHIMs Ha CONMMKaBaHe Ha JKaHPOBETE KOHCOPTHA
My3uKa — BbB (panTazunte u B In Nomine ce cpemar 1s1oBe, Harmoa00sBaIly TaHIA B
TPUBPEMEHEH pa3Mep, a B TAHILMUTE BCE IO-4E€CTO CE€ CpeuiaT UMHUTAlUU U JIPyTu
nonndoHn4HN TexHUKH. OT TlieiHa TOYKa Ha MONU(OHUYHA TEXHHKA BIMSHHETO Ha
BOKaJIHATa My3MKa € Hail-uzpaseHo B In Nomine u BbB (paHTazumre 3a KOHCOPT OT
BHOJIH.

Haii-xapakrepna 3a BokanHata TONUGOHHS TPE3 pEHEcaHca € MOTETHaTa
¢dopma. [Tpu Hes mpou3BEACHUETO Ce U3rPaxkaa KaTo Mociae0BaHue OT UMUTALMOHHU
JSUI0BE, KOMTO MOraT Jaa ObJaT peayBaHH ChC CHJIA0OMYHH, a CTPYKTypaTa €
choOpa3eHa ¢ (ppazuTe B TEKCTA.

CepiiecTByBaT JBE pPa3HOBUAHOCTH Ha ymoTpeba Ha KaHTyc (QUpMyC B
MoTeTHTE. B mbpBUS ciaydail TOW CIIyKHM 3a KOHCTPYKIHMS HAa HOBAaTa KOMITO3UIIUS.
3aeTusAT MaTtepuai ce TPETUpa He KaTo MEJIOAMS, a KaTo MOCIEJ0BaHUE OT BUCOUMHH,
OOMKHOBEHO C YABJIKEHW HOTHU CTOMHOCTH U C IpeHeOpernara cTpykrypa ot (pasu;
yrnoTtpedsiBaT ce U (popMarHM MaHMIYJAlMU BBPXY KaHTyc ¢upmyca. MOTEThHT €
paszeneH Ha [A70Be, 3aBbpIIBAIlM C KaJeHUU. B ocraHaiure riacoBe uMa
€NU30JMYHU UMHUTAIMU U Ha-4eCTO C€ M3IMOJI3Ba MEJNOJAMYEH MaTepual OT KaHTYC
¢upmyca. To3u THn MOTET € mpeobiagaBail B AHIIIUS HO-IBIT0, OTKOJIKOTO Ha
KOHTHHEHTA, KBJIETO MOCTEIIEHHO OMBa M3MecTeH OT apyrara ¢opma Ha moter. [Ipu
Hesl MMa IpynupaHa UMUTAIUS U 3a€TUAT MEJIOJIMYEeH MaTepHrall He ce ChCpeoToYaBa
caMo B €/IMH IJIac, a BCHUKH IJIaCOBE Ca PaBHOMPABHH.

Ot rnenHa To4yka Ha MONMMQOHMYHATA TEXHHKA MOXKE Jla C€ HAlpaBH TOYEH
napanesin Mex/Iy JBaTa TUIa MOTeT ¥ ¢cboTBeTHO In Nomine u danTazms.

In Nomine e xkanTyc-¢pupmycHa ¢Gopma BBpPXY TPETOPHAHCKUS aHTU(OH
“Gloria tibi trinitas” kaTo 3a Mozen € wu3moi3BaHa dyactra Benedictus ot
eqHonMeHHaTa Meca Ha J[xoH TaBepubp. OT 3amazenute Haj 150 In Nomine 3a
KOHCOPT MPH BCUYKU KAaHTYC (PUPMYCHT HEM3MEHHO MPHUCHCTBA B €IMH OT TJIACOBETE,
a B OCTaHAJMTE MMa MOCJIEeI0BaTeIHU UMUTALMOHHU Jsui0Be. [IbpBOHAYANHO caMUAT
TaBbpHBp NpaBU MHCTPYMEHTANHA TPAHCKpUIIUA Ha yactta Benedictus oT cBosita
Meca, a B IMOCJIEICTBUE MHOTO JIPYT'H KOMIIO3UTOPU HU3MOJI3BAT ChILUS KAHTYyC PUPMYC
3a OCHOBa Ha CBOM KoMmno3uiuu. Moxe aa ce kaxe, ye In Nomine ce npeBpblua B
npoOeH KaMbK 3a KOMIIO3UTOPUTE - BBH3MOXKHOCT Jla MOKAXaT KOHTPAYHKTUYHH
yMeHusi U u3o0perarenHoct. Hail-3a0enexurennu 3anazeHu npumepd Ha In Nomine
or Enmm3abeTmHCcKaTta enmoxa mMma B TBOpuYecTBOTO Ha YwisMm bepa, Tomac Tamwc,
PoOsprt Mapcsue, Kpuctodsp Tait u ap.

Bps3kara mexay moteTHaTa ¢popma u In Nomine He ce orpaHuvaBa camo 10
msoctHata Gopma. Ilpunarar ce U Ipyrd KOMITO3UIIMOHHHM TOXBAaTH OT BOKAJIHATA
nonudonus. TakbB mpuMep € mapoJuiiHaTa TEXHUKAa — U3IMOJI3BAaHE HE Ha KaHTYC
¢upmyc, a Ha MHorormaceH mozen. ChbI0 Taka BBB BOKaJTHATA MOJTH(POHUS
CHILIECTBYBa M3BECTHA TPAaTUIUs 3a yrnoTpeda Ha OINpeAeseHH MeNoJWYHU (Urypu
npu naaeH tekct. B In Nomine morar ga 0baatT oTKpuTH (GUTYpH, KOUTO C€ CpemiaT
npu aymute “In Nomine Domini” B wactra Benedictus Ha Mecu OT paziuyHU
KOMITO3UTOPH.
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In Nomine € Hall-TOMYJISPHUAT, HO HE U €AMHCTBEHUSAT XaHP 32 KOHCOPT OT
BUOJIH, OazupaH Ha KaHTyc ¢upmyc. ChIIecTBYBAaT U APYrH MENOANH, XapMOHUYHHU
MOJICJIM WM COJIMU3ALMOHHU KAaHTYC (PUPMYCH, KOMTO Ca M3MOJ3BAaHH 32 MOJEN OT
pa3nuyHu Kommo3utopu. MHTepecen mnpumep € Browning — KOMIIO3ULIMU 10O
HapoaHara Menoaus “The Leaves Be Green”.

3HaueHUEeTO Ha >XKaHpa (aHTa3us € MPETHPISLUIO MHOXKECTBO NMPOMEHHU Ipe3
BEKOBETE, Makap 4e B IOBEYETO Cllyyan OMBa CBBP3BAHO C M3BeCcTHa cBOOOIA Ha
dbopmata u ¢ BbOOpaKeHHE OT CTpaHa Ha aBTopa. IIpe3 peHecanca QaHTazmsITa Ce
BB3IIpHEMa MO-CKOPO KaTo MPOU3BEACHUE BbPXY MEJIOJHUEH MaTepra, HEOOBbP3aH C
KOHKpETEH TEKCT, HO (popmarta e CpaBHUTEIHO SICHO OIPE/ENIeHA.

danHTazusATa MOXKE Ja ObAe TOCOYeHA KaTo HaW-3HAYUMUS  KAHP
MPOM3BEACHUA, MUCAHU 3a KOHCOPT OT Buonu. OT riegHa Touka Ha Qopmara Mo
nogo0ue Ha MOTeTa TS IMPEICTaBIsBa MOCIEJOBAHWE OT MMHUTALMOHHU JAJIOBE, a
rJ1acoBeTe ca paBHONpaBHU. Hali-uHTepecHn npuMepu umMa oT Ywuism bbpa.
HeroBute ¢aHTa3nm 3a KOHCOPT OT BUOJIU (3a TPH, YETHPH, MET WM IIECT Iyaca) ca
Ooratu Ha MOJM(DOHUYHU TEXHUKU U Pa3HOOOpPA3HH B pPUTMHYHO OTHOIIICHHE.

A KaTo WIIOCTpalys Ha TOBa, Y€ B XXKMBaTa MPAKTHKA HEIaTa HE BUHATU ca
TOJIKOBA SICHO OIpENeJeHH U CTPYKTYpUpaHH, KOJKOTO B HaykaTra, MOXe Ja ce
nocouu enHo npousBeaeHue ot Anponco depadbocko-cud — “In Nomine through all
parts for six viols”, uusito popma Oyau uHTEpec. B Hes ce M3mon3Ba ChIIUAT KaHTYC
¢upmyc, kakro npu In Nomine, HO TOH He ce MpoBexaa camMoO B €IUH IJac, a
MOCJIEZIOBATEHO BbB BCHMYKHU (10 MOAOOME Ha JIMHEApeH KaHOH), U € BbB BUJ Ha
LBETUCTA MEJOAUS, a HE B TOJEMM HOTHM CTOWHOCTH. Ilo TO3M HauuH TOBa
MPOM3BEICHNE ChUYETaBa €IEMEHTH U OT (paHTa3usATa,  oT In Nomine.

KoHcopTHaTa neceH € TUIMYHO aHIVIMUCKU KaHp. TEpMUHBT € CbBPEMEHEH U
0003HaYaBa CBETCKHU MECHU 3a €IMH WUJIU HSIKOJIKO IJ1aca, ChbIIPOBOJEHU OT KOHCOPT OT
BUOJIM (Hal-4ecTO YETHpPU WM IIeT). 3a pasiuka OT MaJpuraia, MNOIyJIspeH Ha
KOHTHUHEHTA 10 TOBa BpeMe (B HM3BECTHa cTenmeH W B AHmms), (opmara Ha
KOHCOPTHATa IMECeH JaBa MO-MAJIKO Bb3MOXXHOCTH 33 3BYKOM300pa3UTEIIHU MOXBATH.
TekcTbT Hail-uecTo € cuilaOuyeH, ¢ MeJTU3Ma Ha [peanocieqHaTa Cpuyka, a
CTpYKTypaTa e cTpopuyHa.

[Ipn knaBupHaTa My3uka mpe3 Enm3abeTmHCKara emoxa Bce OIle HE €
KAaTErOpUYHO Pa3JEICHUETO MEXAY Pa3JINYHUTE BHUJOBE KIIABUIIHU HHCTPYMEHTH.
HoBwu xanpoBe 3a kiaBup ce MosiBSIBAT Mpe3 Broparta nojoBuHa Ha X VI Bek. Hakou
OoT TAX (Ipenroj, TOKaTa) ca MMIPOBU3ALMOHHM, JOKaTo B JpYyrd (puuepkap,
KaHIIOHA, (haHTa3us) ce M3MO0J3BaT NMOJU(OHMYHU TEXHUKH, KaKTO BbB BOKaJIHATa
Mmy3uka. KaHmonara e mo mozaen Ha (peHCKHUs IIAHCOH, a PUYEPKApbBT, NOJOOHO Ha
MOTeTHaTa ¢opma, MpeACTaBsiBa MOCIEAOBaHUWE OT MMHUTALMOHHU nsiose. [Ipu
KJIaBUpHATa My3HKa CBIIO CE€ H3MOJI3Ba M KaHTyc-pupmycHa TexHuka. OCBeH
(dhaHTa3uu U pUYEpPKapH MO COIMHU3AIMOHEH KaHTyC (PUPMyC UMa U u3BecTeH Opoit In
Nomine 3a knaBup. Hsxou ca Tpanckpuniuu Ha kocoptHu In Nomine, nokato npyru
ca THCaHM cleuuasHo 3a KiaaBup. [lpy TIX HMa MO-Manko BIUSHUE OT
npousBeneHueTo Ha TaBbpHbp. Karo 1namo knaBupHaTa My3uKa ChIbpXkKa
UIMOMAaTUYHO KOJIOpHpAHE Ha [JIACOBETE U APYTU crieu(UYHO KJIaBUPHU MTOXBATH.

OcBeH pasriefaHuTe CXOACTBAa BbB (hopMmara mapajiell MeXAy BOKallHaTa M
MHCTpYMEHTAJIHATa, B YaCTHOCT KOHCOPTHATa My3HKa, MOXe Jla Ob/ie HampaBeH U IO
OTHOIIIEHHE Ha UJEsTa 3a CEMEMCTBO OT MHCTPYMEHTH B PA3IM4YE€H PETUCTHP, KOUTO
HOCSIT UMEHa Ha BOKAJIHUTE MapTHH (compaH, aiuT, TeHop, O0ac). IIpu oprana cbiio
MOJKE J]a C€ HalpaBu MOJO0OEH Mapalies ¢ pa3IndYHUTEe BUJOBE peructpu — 16-, 8-, 4-
(GyTOBH H T.H.
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B 3akmrouenue Moke fa ce 0060011H, 4e My3uKaTta 3a KOHCOPT OT BHOJIU IIpe3
Enuzabernnckara enoxa e TACHO cBbp3aHa ¢ BokaiHarta. [lonudonnyHara TexHuka,
W3MOI3BaHa B PEHECAHCOBHUS MOTET, HAMUpa MPUIOKCHHE W B MPOM3BEIACHHATA 32
KOHCOPT. B chIIOTO BpeMe caMOCTOSITENIHOTO Pa3BUTHE Ha KOHCOPTHATa My3HMKa M
OTIpe/iesisi 3HAYMMO MSICTO B My3UKalTHATa KyITypa.
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Stylus Phantasticus

Hans-Ulrich Funk

Mir wurde nach meiner Ankunft in Sofia zu meiner grofen Uberraschung mitgeteilt, dass
ich fiir einen Vortrag im Rahmen Ihres Orgelfestivals zu dem weitgespannten Thema: ,,Aspekte
alter und neuer Musik* eingeplant sei. Das auBBerdem gewiinschte spontane Orgelspielen an
mehreren Stationen Ihres Festes lief sich zumindest dadurch verwirklichen, dass ich ohnehin
immer ein paar Noten im Reisegepéck mitfiihre. Bei dem von Ihnen gewiinschten Vortragsthema
hingegen ist es mir nur moglich, ohne Konzept oder jedwede Begleitliteratur sozusagen aus dem
Stehgreif zu plaudern.

Moge es dennoch gelingen, Thnen die eine oder andere eigene Erfahrung eines
Musikausiibenden zu vermitteln.

Ich erlaube mir, das Thema dahingehend einzugrenzen, dass ich mir einen Aspekt
auswihle, der zwar im italienischen Hochbarock erstmals erbliihte, dann aber vor allem im
Orgelschaffen Muffats, Buxtehudes, J. S. Bachs, ja Max Regers bis hin zu Messiaens
Protagonisten gefunden hat. Die Rede ist vom s. g. ,,Stylus phantasticus, dem Phantastischen
Stil. Nun: Phantasiereich ist schon zu allen Zeiten Musik erfunden worden. Wozu bedarf es dann
eines derart speziellen Begriffes, und was hat man damit im Besonderen gemeint?

Ich denke, es geht vor allem um eine ganz besonders abwechslungsreiche und
spannungsgeladene Folge unterschiedlichster z. T. auch sehr kurz gehaltener kompositorischer
Abschnitte und Einwiirfe, vergleichbar mit einer emphatisch gehaltener Rede. Claudio
Monteverdi (1567 - 1643) diirfte mit seinen Opern, den Madrigalen und den stilistisch davon
beeinflussten kirchenmusikalischen Werken, wie etwa der Marienvesper, einen gewichtigen
Ansto3 gegeben haben: ,,Alle Musik dient dem Ziel der Erregung menschlicher Affekte®, so
Monteverdi.

Girolamo Frescobaldi (1583 - 1643) war ab 1608 Organist an St. Peter in Rom und galt
als die alles iiberragende Organisten- und Orgelkomponistenpersonlichkeit seiner Zeit. ,,Wer
heute nicht nach seinem Stile spielt, wird nicht geschitzt®, so der Zeitgenosse Bonini.
Frescobaldi fasste die Stile seiner Zeit in Italien zusammen (Neapel, Venedig, Ferrara u. a.). Man
kann ihn als Hauptschopfer des Stylus phantasticus fiir die Musik der Tasteninstrumente
bezeichnen. In seinen Toccaten wechseln ,.fingervirtuose* Abschnitte mit schnellem Laufwerk
mit fugierten Teilen und harmoniegespannten ,,Elevationsabschnitten* oft abrupt und kiithn im
Sinne eines dramatischen Wechselbades der Affekte, wie von Monteverdi charakterisiert.
Frescobaldis Schiiler Johann Jacob Froberger (1616 - 1667), Hoforganist in Wien, studierte von
1637 bis 1641 bei Frescobaldi und brachte dessen Stil weiter in den Norden. Ihm @hnlich wirkte
auch der Frescobaldi-Schiiler Johann Kaspar Kerll (1627 - 1693), titig in Miinchen und Wien,
und dort als Organist am Stephansdom. Dessen Schiiler Johann Pachelbel (1653 - 1706) brachte
italienische Einfliisse und den Stylus phantasticus u. a. nach Mitteldeutschland, wo er ab 1677
u. a. in Eisenach, Erfurt und Gotha wirkte, und verband diese mit der Tradition Siid- und
Mitteldeutschlands. Uber seine Schiiler Johann Christoph Bach gelangte dieser Einfluss an die
Bachfamilie in Thiiringen.

Ein Orgelkomponist von besonderem Rang begegnet uns in der Gestalt von Georg Muffat
(1653 - 1704), geboren in Savoyen als Spross einer englisch-schottischen Familie, ausgebildet in
Paris, Organist in Molsheim/Elsall, Domorganist in Salzburg, Studien in Rom und ab 1690
Kapellmeister und Hofmeister der Edelknaben des Bischofs in Passau. Sein Apparatus musico-
organisticus von 1690 bildet den Hohepunkt der Orgelmusik des katholischen Siidens und
entspricht darin dem Orgelschaffen Buxtehudes im protestantischen Norden vor dem Auftreten J.
S. Bachs. Franzosische sowie italienische Formen und Stil-Elemente werden von Muffat ,,gut
deutsch* gemischt. Die 12 Toccaten der Sammlung bestehen immer aus mehreren Abschnitten,
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in denen laute und leise, konzertant-filigrane und akkordische, klangfarbengeprigte und
kontrapunktische Episoden einander abwechseln. Zum Stylus phantasticus Muffats italienischer
Priagung (dhnlich der Frescobaldis) gesellt sich aber eine starke harmonische Prigung ,.a la
Frankreich* sowie der Verzierungsreichtum seines Geburtslandes.

Im Schaffen des genialen Liibecker Marienorganisten Dietrich Buxtehude (um1637 -
1707) hingegen zeigt sich ein in den Affekten geschérfter und in den Harmonien an Kiihnheit
kaum zu iiberbietender Stylus phantasticus norddeutscher Prigung. Aus Buxtehudes
eigenwilliger, phantasie- und gestaltenreicher Kunst scheint etwas nachzuwirken von dem Geist
der Hanse, ihrer Kraft und Gro83e durch Jahrhunderte hindurch. Nicolaus Bruhns (1665 - 1697)
aus Husum wire als bedeutender Schiiler Buxtehudes hier ebenfalls zu nennen. Auch Georg
Bohm (1661-1733) hat als Liineburger Johannisorganist den Stylus phantasticus gepflegt.

Wie so oft in musikalischen oder kompositorischen Fragen erscheint im Schaffen Johann
Sebastian Bachs (1685 - 1750) die Messlatte am hochsten zu liegen. Mit dem weltweit
bekanntesten Orgelwerk iiberhaupt, der frithen Toccata d-Moll, ist ein Prototyp des Stylus
phantasticus schlechthin entstanden. Diese ,,Raummusik* bringt noch eine Steigerung
kurzatmiger Dramatik im Rhythmischen wie im Harmonischen, welche alle bis dahin gesetzten
Grenzen aufsprengt. Hier zeigt sich der starke Einfluss Buxtehudes besonders deutlich. In
Toccata, Adagio und Fuge C-Dur sowie der Fantasie g-Moll und G-Dur sind die wechselnden
Abschnitte groBraumiger gestaltet. Mit dem tiefgriindigen Adagio der C-Dur-Toccata ist eine
Musik ,,a giusto italiano* entstanden, wie sie kein deutscher Komponist zuvor und danach
anrithrender komponiert hat.

Sieht man von Mozarts groBartiger f-Moll Phantasie (fiir eine Walze in einer kleinen
Orgel) ab, so muss der Stylus phantasticus ein Jahrhundert warten bis in den gro3en Fantasien
Max Regers eine kompositorische Dramatik und Dichte erreicht wird, die insbesondere im
Bereich der Harmonik an den Grenzen der Dur-Moll-Tonalitédt der Spéatromantik riittelt.

Mit einer eigenen Tonsprache auf der Basis seiner ,,Modi* (von Messiaen konstruierte
Skalen mit einem neuartigen Wechsel der Ganz- und Halbtonschritte) gelingt es Oliver Messiaen
(1908 - 1992) den Stylus phantasticus neu zu beleben. U. a. im Schlusssatz seiner 1937
komponierten ,,Nativité, dem ,,Dieu parmi nous*, finden wir wieder das kurzweilige
Kontrastieren unterschiedlicher Affekte, freilich mit bis dahin nie vernommenen Rhythmen und
Harmonien.

Seit der Stylus phantasticus vor iiber vierhundert Jahren in die Welt gesetzt worden ist,
belebt und bereichert er die Musik (und nicht nur die Orgelmusik!). Die hier herausgestellten
Meister der Komposition mogen stellvertretend neben vielen Anderen als Protagonisten fiir den
Stylus phantasticus stehen, der als Einzelaspekt gesehen weite Vernetzung und Verzahnung in
der abendldndischen Musik der letzten Jahrhunderte bewirkt hat.
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TepMuHu 32 onucanue HA OBJTapCcKOTO HAPOJHO MHOTOIJIACHE H OPraHa
Onurt 3a napaJjies Me;K1y 4acT OT SIBJI€HHATA NPU MHOTOIJIACHETO U HHCTPYMEHTa OpPraH

Manyena CtoiikoBa

Musical Terms Used to Describe Bulgarian Multi-Voiced Folklore
an attempt to draw parallels between some multi-voiced terms and the organ

Manuela Stoykova

ABSTRACT

This publication discusses the similarities between three polyphonic phenomena,
bourdon (organ point), parallelisms, heterophony - and the organ. Each technique is
preceded by its short explanation, and followed by an example of it, as it is encountered in the
Bulgarian folk and church music tradition. An attempt is made to draw similarities between
these techniques and their typical compositional and improvisational counterparts as they
appear in the organ music tradition.
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TepMuHu 32 onucanue HA OBJTapCcKOTO HAPOJHO MHOTOIJIACHE H OPraHa
Onurt 3a napaJjies Me;K1y 4acT OT SIBJI€HHATA NPU MHOTOIJIACHETO U HHCTPYMEHTa OpPraH

Manyena CtoiikoBa

MHOroriacHOTO MeeHe Mo HAIIMTE 36MU He MOXe J1a ObJIe JaTUPaHO SBICHHUE, a CaMO
XapaKTepU3npaHo, Thil KaTO He Bb3HUKBA BHE3aITHO U yMUIIUIEHO. Heros mapasen kato
3BYYHOCT € MY3HIIMPAHETO Ha OpraH. To3u HHCTPYMEHT € 3ameyaTal B cebe CH CTApUHHUTE
MPUHLIMIIA HAa MHOTOTJIacKe, UABAIY OT Bb3MOXHOCTTA J1a Ce BKapa Bb3AyX B HSIKOJIKO TPHOU
eAHOBpEeMEHHO. Taka Bb3MPOU3BE/ICHATA 3BYYHOCT € MO-HACUTEHA, @ UTHCTPYMEHTHT € €AUH
OT Hal-MOIXOSAIINTE 32 UMIIPOBU3ALINSL.

bazupaiiku ce Ha TUMIOJOTUYHUS METO/I, L€ pa3riiejaM TpU OT OCHOBHHUTE TEPMHUHA MPU
OBIATapCKOTO HAPOAHO MHOTOTJIACHE U MY3UKATHHSI HHCTPYMEHT OpTaH, KaTo MPeACTaBUTENH
Ha JIBE pa3Iu4Hu KynTtypu — M3rounata u 3ananHata. llenTa e BeIIpeKku ChlillecTBEHATA
pas3iuKa Ha BUa 3BYKOM3TOYHMK, J1a IIPUXHUPaAM CXO/CTBAaTa IPU HAYMHA HA 3BYYCHE U
M3MO0JI3BaHUTE TIOXBATH 3a HETO.

MoHoausTa € Hall-APEBHUST MEJIOC ChIECTBYBAJ B cBeTa. T0O# mpeanoiara e1HorjIacHO
BB3IPOU3BEKIAHE Upe3 UHCTPYMEHT WM TJ1ac Ha MENO/MsI, CbTBOPEHA UMITPOBUZHPAHO OT
m3nbJHATENA. Ha Taszu 6asa ce 3apakaaT 4eTupyu CrioHTaHHU (JOpPMH Ha IBYTIIac: OypJIoH,
napanenu3bM, XeTepopOoHUs U KaHOH. B THENIHO BpeMe ToBa ca TEPMHUHHU U3MOI3BaHU KaKTO
MIpY aHaju3a Ha OBJIrapcKus HApOJEH ABYIJIac, Taka M B My3HMKaTa Ch3/laBaHa 3a
UMHCTpYMEHTa orpaH. B nByromuus cu tpya: ,,IlpumutuBau Hapoan™ u ,,Hauenku B EBpomna”,
Mapuyc llInaiinep pasriexaa KaTo OCHOBAa Ha TE€3H SBJICHUS ,,xeTepodoHusTa’ -
MpapoAUTE Ha BCUYKU BUOBE ABYyIiiac,a OypIOHBT U Mapajelu3MbT, CIOPE Hero, ca
MIPEATNIOCTABKY 3a 3apakiane Ha jana. CeetTina 3axapueBa-AbOpaiieBa pasriexaa OypaoHa ¢
BCUUKHUTE MY MOABUIOBE (€IHOOCHOBEH, IBYOCHOBEH U HETOBUTE Pa3HOBUAHOCTH) MO ChILUS
HA4MH, HO I'0 MOCTaBs Ha IFPBO MACTO B nojApeadara. XerepodoHusara ce CBbp3Ba ¢
HayaJoTO Ha Ch3HATEIHOTO JABYTJIACHO MEEHE, a MapaJIeU3MbT € ONPEICIICH KaTo
HeXapaKTepHO, HO CPEeIaHo ,,ch0uTHE” B ObJIrapckaTa HapoJiHa My3MKa U 3aTOBA U € OCTaBEH
B Kpasi KaTo YaCTH4YEH TepUTOpuaIcH peHoMeH.

Bypaon

[Ipu uHCTpYMEHTA OpraH ,,0ypA0oH~ € MPEAUMHO TEXHUYECKH TEPMUH WIIK UMETO Ha
(bneritoBus peructbp. Karo “’rimac” B 7aeHO My3UKaIHO MPOU3BEICHHE 3a TO3H HHCTPYMEHT,
ToBa € T.H. orgelpunkt unm orme cantus firmus. B Obsrapckara HapogHa My3uka OypJOHBT ce
JIeNTM Ha JIBa OCHOBHU moBUAA (criopen Cetia 3axapueBa-AoOpaiieBa), ToBa ca
€THOOCHOBEH U JIBYOCHOBEH OYpPJIOH, KaTO BTOPHUSAT MOXKeE J1a ObJIe Ha CEKYH/Ia, TepIia,KBapTa
WM MHOTOOCHOBEH. BoKkanHusT Oyp/A0oH € MbpBONPUYNHATA 32 [TOSIBA HA UHCTPYMEHTAIHUS
OypnoH B bbirapus, Thif KaTo TO3u (PEHOMEH ce 3apax/ia MbPBOHAYATHO HECH3HATEIHO TIPU
MeeHe, a cJie]] TOBa YMHIIJICHO € TPEeHEeCceH MPY HHCTPYMEHTATHOTO My3uliupaHe. B
OpPTOZOKCAIHATa U3TOYHA MYy3UKa OypIOHBT c€ HapHuya ,,uco’ .

Benuku Te3u pa3nuyHu HAMMEHOBAHUS ca OMpPEeIEIsalIt 3a €JHO U ChILO SIBICHUE, a UMEHHO:
OypnoH, uco, orgelpunkt ., ToBa € ,,HETIOJBUKECH  WJIM CTATUYCH IJIaC , KOWTO ,,aKOMITAaHUpa”
MEJOoAUATA, MOAIBPKANKY JTaI0BUTE TEKHEHUS.
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IHapaneanssm

OCHOBHUST HaUMH Ha MPOsIBA € ,,MEXaHUYHO HaJlaraHe Ha JIBE€ €JHAKBU MEJIOJIUU Ha
pasznuuHu ToHOBH BUcounHM (CBetana AOpareBa-,,bearapcku HapozeH aByriac” cTp.5S ).
[Tpu ToBa ,,y100HO" 3armsiBaHE 3a OTACIHUTE TIEBIM CE MOJyuaBa HHTEPBAI MEXy HAYATHUTE
TOHOBE Ha MeJNOoAuATa (Hali-4eCcTO YiCTa KBapTa WM YhcTa KBUHTA). [[apanenn3MbT € ocCHOBa
Ha MHOTOTJIACHETO B 3amaJIHOEBpOIIelicKaTa My3UKa U € MIOBIHUSH OT OypIOHHATa 3ByYHOCT.
To3u moxBar e 4yecTo cpeniad U B OpraHoBaTa My3MKa, ThU KaToO TyK TOJIsIMa 4acT OT
MIPOM3BEICHUATA ca mapadpa3u Ha CHIIECTBYBAIH MPEIN TOBA BOKAITHH TBOPOU.

KoHnkpeTHO B OBJITrackoTO MHOTOIJIACKE TO3H IOXBAT HE € XapapKTepeH, 3all0TO MIPHU HETO
MeJIoIMYecKaTa JIMHUS Ha IJIACOBETE CE OTAEIIS OT JIaJloBaTa CM OCHOBA, a TOBA € HETUITUYHO
3a Hamlata quadoHuYHaA My3uKa. Bece mak mpumepu 3a moo0HO SIBJIEHHE Ce Cpelar B
[omckust Kpail ¥ TO KaTO CEeKYHIO0B Napalean3bM, Makap uscinenosarensit Pynond Mecuep
Jla I0Ka3Ba,ye TOBAa HE Ca TOYHU CEKYHIH, A UHTEPBAIBT MEXKAY INIACOBETE € MO-MaIbK. B
ocTaHanuTe 00JIaCTH MOXe J1a OBAAT OTKPUTH SAUHUYHU IPUMEPH 32 HATMIHETO Ha
rapajennus3bM.

Xerepoponus

B Obarapckust HapojieH AByriac XxerepooHUsITa, KAKTO U OCTAHAIUTE SBJICHHS ca opMma
Ha HECH3HATEITHO CIIOHTAHHO MYy3ullupaHe. [leTailiHo pasrienana, XeTepooHusTa
MpeICTaBIsIBa €IHOBPEMEHHOTO U3IIsIBAHE HA €JHA U ChIlla MEJIOAMS OT Pa3InYHU MEBIIU.
Torasa HabOr0OgaBaMe Kak BCEKH OT TSIX S IPeCh3aBa Mo CBOW MHIWBUyaleH HAYWH, KaTO
yKpacsiBa OCHOBHaTa Menoinyecka JnHud. [1o To3u HauuH, ype3 HaclarBaHe Ha pa3IuyHu
3BYYHOCTH B 00II[aTa MEJIOJUYECKa CTPYKTYpa ce MoJydaBa MHOTO3BYUHE.

B oprannara my3uka pa3zbupa ce, ToBa He MOXKe J1a Ob/ie HECh3HATEJIEH MPOILIEC, 3alI0TO €
MPOsIBa Ha KYJITUBUPAHO My3UIIUpaHe. 3MbIHUTENAT € e1H, HO XeTepO(OHHYHO 3ByUCHE CE
MIOCTUTA C PETUCTPOBU HACJIarBaHus, Me/lajHa 3ByUYHOCT U Pa3IMYHU pa3rpblIaHus Ha
MEJIOIUSITa B OTJAETHUTE MaHyalli, ChUu€TaHo ¢ contra punct. Tazu Bb3MOXKHOCT € 3aJI05KeHa
oIl TPU CTPOEKa HA HHCTPYMEHTA.

[TapanerbT B TEPMUHOJIOTHUSTA, CBBP3aHA C OPraHOBaTa MYy3HKa M OBJIrapckaTa HapoHa
MHOTOTJIacHa (ABYTJIaCHA) MYy3HKa, € OIHUT 3a ThPCEHE U OYEpTaBaHE Ha CXOJICTBA U HE
Hajara HaJlM4yueTo Ha eBostouus. [[puHIHUNKMTE HA apXaudyeH MHOTOTJIac Bb3/IEUCTBAT BbPXY
npodecroHanHaTa My31Ka, lajied OT TPAJUIMUTe Ha KJlJacuuecKaTa XapMOHUSTA U
pomMaHTH4HaTa 3By4HOCT. bbarapckure kommno3uropu ot 70-Te TOJUHU HA MUHAIUS BEK
3ana3BaT (OpPMUTE HAa CTAPOTO MHOTOTJIACHO MUCIIEHE U TH aJanTUpaT KbM crienudukara u
3BYYHOCTTa Ha KaMEpPHHU, XOPOBHU U OPKECTPOBU kaHpoBe. KpacHopeunBu npumepu 3a ToBa
Morar Jia Ob1aT OTKPUTH B TBOpUecTBOTO Ha [lan4uo Brnagurepos, Kpacumup Kropkuuniickw,
Jumutsp Xpucros, Bacun Kazanmkxues 1 MHOTO ApyTH.
3anagHoeBpoIelcKkaTa My3uKajiHa UCTOPHUSI CHIO MPEOCTaBsl OTPOMEH Opoit MPOU3BEACHUS
B KOUTO Ca IPETBOPEHHU TE3U SIBJICHUSI.

[TonsiTusTa OypI0H, Mapagenu3bM U XeTepohoHus ca moapa3OupaIif ce 1 €CTECTBCHH 3a
M3TOYHATA My3UKaTHA KYIATypa, a Hepa30oupaeMu  MOAJI0KEHN Ha MHOTO U3CJIeI0BaTENICKa
pabora Ha 3anaja. EquHCTBEHO Taka HapevyeHara ,,)KiBa UMIIPOBU3alus’ KaTo opMa Ha
MY3UIIMPAHE UHTEPIIPETHPA pa3rieaaHnuTe GEHOMEHH KaTo eIEMEHTH OT CBOSITA CBHIITHOCT, a
3aKOHOMEPHUTE IPUYUHH 32 TOBA CE KOPEHST B CIIOHTAaHHOCTTA.
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BopTHAHCKHN U HErOBUTE XOPOBH KOHLIEPTH MEK1Yy H3TOYHATA M 3aNaJHOCBPOIEICKAaTa
MY3UKaJHA TPAIHIUS

Crununana bapakosa

Bortnyansky and his choir concerts —
between the Eastern and Western musical traditions

Stiliana Barakova

ABSTRACT

This article is devoted to the interesting, albeit relatively not well-researched 19" cent.
Russian composer Dmitriy Bortnyansky, and in greater detail, to his thirty-five sacred
concerts for a capella choir. These works represent a cross-cultural phenomenon between the
Eastern Orthodox liturgical tradition and the West European genesis of multi-voiced
composing and concert practice. Characteristic to his style is the synthesis of Classical trends
(he had been called “the Russian Mozart”) and Baroque polyphonic techniques.

These concerts, which are principally new in the Russian choral tradition, are studied
through two different approaches. The first concentrates on the Russian tradition of partesno
singing, which precedes Bortnyansky’s concerts. The second approach is devoted to the
Western Renaissance-Baroque tradition (mainly in relation to form-building) and the different
compositional techniques of Venetian esthetics.
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BopTHAHCKYN 1 HErOBUTE XOPOBH KOHLIEPTH MKy H3TOYHATA M 3aNIaJHOCBPOIeICKAaTa
MY3HKaJHa TPAIHIHUS

Crununana bapakosa

JInunoctra Ha Jimutpuit CrenanoBuy bopTHAHCKH, (YKpauHeL 10 IPOU3X0Jl, POJIEH B
1751 r. B rpagueto ['myxoB, YkpaitHa) € cpe1oTOYHE OT €JHa CTPaHa Ha XapaKTEePU3UPAIIUTE
pyckaTa My3UKaJlHa KyJTypa TeHJICHLIUH, a OT Ipyra — Ha MPOLECUTE, MPOTUYAILH B
3anajHoeBpoIieiickara my3uka B kpas Ha X VIII Bek. B my3ukanHaTa uctopusi TOM € mo3Har
Hali-Beue KaTo aBTOp Ha JyXOBHU KOMIIO3UIMH, BIIPEKU Y€ TBOPU U B CBETCKHUTE >KaHPOBE (
6 omepu, KJJaBUPHU COHATH, KAMEPHH TBOpOM | J1p.) Haif — BUCOKH XyI0KECTBEHU BHPXOBE
BopTHsSIHCKYM 1oCTHTa B CBOUTE IIBPKOBHU TBOPOU: 35 X0poBU KoHIepTa, 10 1ByX0pOoBH
TaKMBa, MHOXKECTBO OTEJIHU CaKpaJlHW KOMIO3UIMH. 3aHUMaBa ce 00CTOMHO ChC CTAPUHHU
Menoauu ot Obuxona, kouto 00padboTBa u xapMoHU3upa. OcoOeH OTIeYaThK B MEIOAUKATa
Ha XOPOBUTE MY IPOU3BEACHUS HOCIT PYCKUTE U YKPAMHCKUTE HAPOJHHU IECHH.

BopTHsiHCKM AOCTHTra Ka4eCTBEHO HOB €Tal B pycKaTa XOpOBa MY3HKa, Ch3/JaBalKu
KOHIIEPT, 32 KOWTO U3CIEA0BATENINTE Ca EAUHOLYIIHH, Y€ € XOPOB KOHLEPT OT HOB THII.
[TonsiTHETO HOB TUI PYCKH KOHIIEPT BJIM3a TPalHO B My3UKaJIHATA TUTEpaTypa U MOJI HEro ce
pa3zbupat MHOTOTJIaCHU XOPOBH NMPOU3BEACHHUSI, B KOUTO MPUCHCTBAT (POPMHUTE HA My3UKaTa
Ha eBporneiickus X VIII Bek, nonndoHnuHN TeXHUKH (aHTU(HOH, UMHUTAIM, KaHOH, (Qyraro,
¢yra). 3a TBOPUECTBOTO MY € XapaKTEpPHO CHIIO U3IMOJI3BAHETO HA pUTOPUUYECKUTE PUTYpH,
[IPaKTUKYBaHU B €BpOIICHCKATa My3HKa IIpe3 bapoka u BamHu olle U B eroxara Ha Mouapr.
O4eBUIHO EBPOICUCKUAT MY3WKAJICH €3UK € OMIJI ecTecTBeHa cpefia U 3a bopTHsHCKH, a
JIEKCUKATa Ha pUTOPUYHHUTE (DUTYPH MPO3UPa B KOMIIO3UIIMOHHOTO IMUCMO HAa HETOBUTE
TBOpOM.

I'oBopeiiku 3a U3TOYHATA, PyCKa My3UKalIHA TPAIUIIUS, HUE HE OMXMe MOTIIU 1a He
o0OBpHEM MOTJIe/l KbM aHpa Ha MapTECHOTO MeeHe U MapTECHUs KOHLIEPT, KOWTO MPeaxokaa
TO34 Ha bopTHSAHCKHU.

B cpenara na XVII Bek B pyCKOTO IIbPKOBHO NIEEHE MapaJIeIHO ChIIECTBYBAT JBE
HaIpaBJIE€HUA: TPATUIIMOHHO, OCHOBAHO BbPXY MPABOCIABHOIUTYPIMUHOTO €IHOIJIACUE, U
HOBO, MOBJIMSIHO OT 3aI1aJJHOEBPOIIEHCKATa KyJITypa. YKpauHCKaTa KyJlTypa 4ypes3
HAJIOKUJIUTE C€ TaM MHOTOIJIACHU MPAKTUKHU MOBJIMSIBA HA PA3BUTHETO HA PYCKOTO IIbPKOBHO-
MEeBYECKO M3KYCTBO. MoCT Mexay “‘cTapo’ U ““HOBO” CTaBaT ChILO PA3IMYHUTE 3aMMa3€HU B
JUTYPrUsiTa pasneBu — “OoNrapcKuil’” pocnes, rpbIKH, KHeBCKH. OTPOCTSBAHETO HA MEJIOCA
B CPAaBHEHHE C [TO-CTAPUTE PA3IIEBH, ONTOPA HA KBAPTOBO—KBUHTOBUTE OTHOLIEHUS HA
TOHOBETE, METPYMBT, OIpPEENAT COMMKABAaHETO ChC 3araJHOEBpOIICiCKaTa My3HUKaIHa
Tpaguuus. KakTo € u3BeCTHO, yKpanHCKaTa JINTYPTHUKa € 3aMMCTBAJIa €JIEMEHTH OT
KaToJu4yecKara My3ukainHa KynTypa. C HaBlIM3aHe Ha MHOTOIJIACHETO CE€ YCTaHOBSBA
cnenududeH BUA IBPKOBHO TIeeHe, HapeueHo ‘nmapTecHo”. ToBa MOHATHE TPOU3IIN3A OT
JaTUHCKaTa Iyma “part, partes’, 03Ha4yaBallla 4acT, KAaKTO U MapTUsl. Y KPauHCKO—PYCKOTO
[IAPTECHO MEEHE, CHIVICHO U3TOYHO—TIPABOCIABHATA TPAIULIMS, OCTaBA CTPOrO AKAIETHO U
M3KIII0YBA YYAaCTHETO HA HHCTPYMEHTHU B KaKBUTO U J1a 6usio ¢popmu. MHTOHALIMOHHO TO €
CBBP3aHO I'bPBOHAYAIIHO ChC 3HAMEHHUS Pa3IeB, HO BIIOCIEACTBUE BbBINYA EIEMEHTH OT
CBETCKHTE TMIECHU. Bmb3mpuerara HOTaIMs ChIIO Npeodpa3yBa U alanTHpa 3arajHara:
[MapTECHUTE NIECHOMNEHMS CE 3allMCBAT C MOMOIITA HA METOJIMHEITHATa KBalpaTHA HOTALMS,

! Micropust pyccxkoii Mysukn. U.1. Mocksa, 1973, ¢.62-99.
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HapeueHa “‘kueBcka’. [lomyunnu npusHaHue OT IbPKOBHATA BJIACT, TE€ CE U3II0JI3BAT BbB BCE
MoBeue IIbPKBU B Pycus.

Haii-Buciia crenen Ha pa3BUTHE NAPTECHOTO MHOTOTJIACHE JIOCTUTa B OCOOCH KaHP
THPKECTBEHO-MPA3HIYHN KOMIO3UIIHH, HAPEUCHHU MAPTECHH KOHIEPTH.” CPeJ TAX MOKEM Ja
OTKpHEM HE CaMO IPOU3BEEHUS C IPA3HUYEH XapaKTep, HO U TAKUBA, HOCEIN JIUPUIHA WU
ApamaThyHa oOpa3HocT. Te ce U3NBIHABAT OT OJISIM XOPOB ChCTaB U C€ OTJIMYABAT ChC
CBOATA MUITHOCT U €(EKTHOCT KaTo 3By4yeHe. Hanucanu ca 3a ocem, ABaHaeCceT riaca, a B
HSIKOU CJIy4aH IJIaCOBETE TOCTHUIraT IBAJECET U YETUPHU. B OCHOBaTa Ha cTpoexka Ha Te3n
MOHYMEHTAJIHU ITPOU3BENEHUS CTOU KOHTPACTHT MEKIY MOILHOTO XOPOBO tutti 1
IIpO3pavyHaTa 3By4HOCT Ha HE rojisiMa Ipyma INlacoBe, OTACIAIIM ¢ OT XOpOBHs cbeTaB. Karto
(dbopma mapTeCHUAT KOHIIEPT € €THOYACTHO UKIMYHO MPOU3BEACHUE, ChCTOSIIO CE OT
HSKOJIKO Jis1j1a, KOUTO €a KOHTPACTHU 110 MaTepUal U XapakTep Ha My3uKara. To3u kaHp JaBa
Ha KOMIIO3UTOpPA rojisiMa Bb3MOKHOCT 3a MPOsiBa HA NHAUBUIYaIHA TBOPUECKA MHBEHIUS.
MHoOrorinacHOTO I/bpKOBHO TEEHE Ce pa3NpocTpaHsaBa B Pycus u Boau 10 popmMupaHeTo Ha
LIbPKOBHM XOPOBE B IOYTHU BCUYKHU I'OJIEMU I'PAJIOBE HA CTPAHATA.

Ucropuorpadusirta e ordenszana 3HaueHneTo Ha pedopmure Ha [letsp I 3a
IIPOHUKBAHETO HA €BPOINEUCKU 1yX B Pycus 1o otHomeHne Ha My3ukaTa. To3u npouec
CBILO U3KMUBSIBA OCE3ATEJICH NIPEJIOM U BCTHIIBA B HOB eTan. Cronuuara Ha Pycus e
npeMecteHa oT Mocksa B [letepOypr, KOWTO ce MpeBphIa B My3UKaTHO-TIEBUECKHU LICHTBP.
["onssMo BHMMaHUE ce OTAEN Ha BbIIpoca 3a 00pa30BaHUETO (Ch3/1aBaHE HA YUMIIUILA U
AkaneMus Ha HayKMTe). 3acWIBaT c€ KyJTYpHUTE Bpb3KHU cbe 3ananHa EBpona. Bzetusr
KypC Ha €BpOIEU3allis UMa 3a LeJl ja YKpenu PycKoTo mapcTBo U Jja MOBUIIY HETOBUS
MEXyHapOAEH aBTOpUTeT. Bcnuko ToBa criomara 3a Obp30TO pa3BUTHE HA CBETCKaTa U
JyXOBHATa My3HKa IO TOBA BPEME.

Kakro 0e cmomenaro npeau, BOpTHSHCKM MOTydaBa CBOETO MY3HKaJIHO 00pa3oBaHue
B WTanus, moy BemoTo ppbKOBOJACTBO HA cBOs yunuTten banaacape ["anynu. B To3u
TpuHazaeceTroauiueH nepuoa JImutpuii CrenaHoBUY Ch3aBa pa3IndyHU OIYyCH B
XapaKTEPHUTE 32 TOBA BpPeMe KOMIIO3ULIMOHHH CTPYKTYPH, YIOTPEOABANKY TUIIMUHUTE 32
3aI1aJHOEBPONENCKUTE KOMIIO3UTOPU OT TOBA BPEME TEXHUKH U NTOXBATH.

B3anmoaeincTBUETO MEX Y IBETE KYJITYPH — U3TOYHATA U 3allaJHaTa — Ce
OCBUIBCTBSIBA 4YpE3: raCTPOJIM HAa UTAITMAHCKU MY3UKaHTH B Pycus; yyactue Ha IpUABOPHUTE
NEBIH B TOCTAHOBKUTE HA HTAIIMAHCKUTE ONEpH; 00y4€HHETO Ha MHOTO OBbAELIN PYCKU
TBOPLIM U KOMIO3UTOPH B MTanus (BKIFOUUTEIHO TYK pa3IiIeKIaHUAT KOMIIO3UTOp). BbB
BTOpATa IOJOBHHA HA BEKA YYXKACCTPAHHUTE KOMIIO3UTOPU U U3I'BJIHUTENIN 3a€MaT BaXKHO
MSICTO B MY3UKaJIHUS KUBOT Ha Pycus. TAXHOTO BIUSHUE CE yCellla 0CE3aTENHO KaKTO B
CBETCKaTa, TaKa U B IIbPKOBHATA My3UKa. Boxemu uMeHa ca UTATMaHCKATE MaliCTOpH
bannacape I'anynu, [Ixy3ene Capru, @panuecko Apaiis, Bunuenno Mandpenunu, Tomazo
Tpaerra, [IxoBanu [lanzueno. B Cankt [letepOypr 1 B MocCKkBa ce OTKpHUBAT ONEPHU TEATPH,
Ch37aBa c€ IPHUIBOPHA UTAIMAHCKA OIlEepa. 3a€THO C ONEPUTE CE MUIIIE U JYXOBHA MY3HUKA.
“UranuanuuTte” pa3nosarar v ¢ Ipyr U3KIOYUTEITHO BAXKEH HHCTPYMEHT — XOPbT HA
npuaBopHarta Kamesna B [lerepOypr e MocTOSIHHO Ha TSXHO pa3nojoxeHue. TexHuTe TBopou
BEYE €A 3HAYUTEIIHO OTAAIICYEHH OT CTAPMHHOTO PYCKO IIbPKOBHO IIECHE, KOETO CE
OTJIMYABAJIO C IPOCTOTA U CABPIKAHOCT, KAKTO U ChC CTPOr0 CHbOTBETCTBUE HA My3HKa U
TekcT. TBOpOUTE HA NTAIMAHIIUTE Ca U3II'BJIHEHH C TEATPATHOCT, MHOXKECTBO 3BYKOBU
edexTH, TpuiepH, ykpamenus. He Manko ca pyckuTe KOMIIO3UTOPH, MOMAIHAIN U3LISIIO O
BJIMSTHUETO HA TO3W MaHUep Ha nucane: Peapukos, Bunorpanos, boBkuH u 1p. bopTHAHCKH

? 3amMaIHOTO MOHSATHE ,,KOHIEPT” € MPUJIOKEHO 33 PYCKOTO MY3HKO3HAHIE OT HTATHAHCKHs MaiicTop Banracape
Tlanymnu, mpu Kkororo bopTHSHCKH yuHu.
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HE MOXKe J1a ObJie MPUYHUCIICH KbM Ta3u rpyna. Tol cb3naBa TBOpOU, OTHAIEYCHU OT Ta3u
TeaTpaJIHOCT, OIPOCTSIBA MY3UKAJIHUS M3Ka3, 00pbILa ce KbM Kilacudecku sichute popmu. He
cllydaiiHa € acoluanusaTa Ha HAKOU U3CIIEI0BaTeNN, KOUTO ro HapuyaT “Momnapt Ha pyckaTa
My3HuKa’~’

OrpomHa € possTa Ha AupUreHTa bOpTHSIHCKM KaToO pbKOBOJUTEIN Ha
ropecioMeHarara [IpunBopHoneBuecKa Karesua U U3BEKIaHETO U 10 IIOYTH ChBBPILIEH
U3IBJIHUTEIICKU OPTaHU3bM.

35-Te XOpOBH KOHIIEpTa, HOATEKCTYBaHH ChC CBOOOIHN KOMOMHAIIMU OT CTPO(dH 1O
ncaamuTe Ha J[aBua umat BoJeIa pois B LIJIOCTHOTO TBOPUYECTBO HA KoMIto3uropa. Te ca
MpecevyHara TOYKa Ha U3TOYHONPABOCIABHATA JTUTYPruvyHa TPAIULUs U 3aMaIHOEBPONIECHCKUS
T€HE3MC Ha MHOTOIJIaCHOTO KOMITO3MpPAaHe U Ha KOHLepTaHTHA npakTuka. Hanvcanu ca 3a
YeTUPUTIIACEH CMECEH XOp aKarela BbB Bpb3Ka C mpskara padota Ha BOpTHSIHCKHU KaTO
kanenmaiicrop. [Ipu o6pasyBanero Ha (hopMara Ha KOHLIEPTUTE PEHECAHCOBO-0apOKOBaTa
TpaauIMsl UMa CUJTHO BIUSIHUE. BOPTHSIHCKY HacieasiBa KOMIO3ULIMOHHUTE MTOXBATH U
HOPMH Ha BEHEIIMAaHCKaTa €CTETUKA Hal-Bede upe3 cBosl yuuTedn ['anymnu, npeacraBuTen Ha
Benenuanckara mkona. OOmiara CTpyKTypa Ha KOHIEPTUTE C€ ONPEAess KaTo TPU WU
YETUPH - JEJIEH LHMKBJI, XapaKTEPU3UPHUPAILL] CE€ C KOHTPACT MEXAY AsuioBeTe. T031M KOHTpacT
ce 00ycnaBsi OT HAKOJIKO KPUTEPUS: TEMII0, METPYM, (aKTypa U TOHAJTHU ChOTHOILICHHS.
(Mo1006€H CTPOEK CHIECTBYBA MPU MAPTECHUTE KOHIIEPTH).

[IpyHUMITBT HAa KOHTpACTa € U3KJIIOUUTEITHO BAXKEH MPU U3TPAXKIAHETO HA OTACIIHUTE
JSI0BE caMH 110 ce0e CH, KaKTO U MPH ChIIOCTABSIHETO UM BbB LIsJIOCTHATa popMa Ha
KoHIlepTHTEe. TeHACHIIUATA Ha pelyBaHe Ha M0-0bp3 C 1M0-0aBeH 51 € OYEBUIHA BHB
BCUUYKHUTE 35 XOPOBHU KOHIEPTA, KOETO CE OKa3Ba OCHOBHA XapaKTEPUCTUKA HA JKaHpa.
Cpl1eBpMEHHO € BUXKA U PENYBAHETO ABY-, TPU- U YUETUPUBPEMEHEH METPYM MEXKIY
nsuoBeTe. Taka KOHTPACThT MEX]Y OTAETHUTE JsI0BE ce GopMyupa Ha pa3IMyHu HUBA —
Yype3 IpoMsiHa Ha TEMII0, METPOPUTHM, TEMATU3bM, TOHAJIICH LICHThP U TEMaTUYHA
XapakTepucTuKa u TeMOobp. [lox TepmuHa ,,TeMOpOB KOHTpACT” B ciiydas ce pazoupa
CBIIOCTABSIHE HA 3BYYHOCTTA Ha LIEJIUS XOp CIPSMO COJIUPAILU IPYIHU MEBLH (T.€. MEXY tutti
u solo). MomHoTO tutti € XapakTEePHO 3a INIaBHUTE TEMHU U 3aKIIIOYUTEIIHUTE IS1JIOBE, TOKATO
IosiBaTa Ha BTOpa TEMa € MOoAYEpPTaHa OT 3ByYHOCTTA Ha COJIMPALIUTE MEBLIH.

“Titti u soli” e moxBar, BoJ€eIl HadatoTo cu ole B X VI B. or Benenusa u cBeToBHO
n3BecTHara Benennancka penecancosa 1mkosia. [1o ToBa Bpeme Tam ce pa3BuBa CTHUIL,
OCHOBABAII[ CE Ha MHOTOXOPOBOCTTA ¥ KOHIIEPTHHS MpHHIMN.” Haif-ipKu IpecTaBuTeNy,
pabotenu BB Benenus ca Anpuan Bunaept (cMsATaH 32 OCHOBOIIOJIOKHUK ) U HETOBHUTE
nocnenoBarenu Yunpuano ne Pope, J[xo3edo [Hapmro, Knaynno MonTeBepau u nBamara
I"aGpuenu. PenyBamoro ce My3ulmpaHne Ha XOpOBe € cTapa MPaKkTUKa M BOAX HAYAJIOTO CH OT
M3IBJIHEHUETO Ha NcaIMHU. XOPOBETE, €IHO- WJIM MHOTOIJIaCHU, CE peAyBaT IIPU BCEKU CTUX U
ce obeaunsaBar B CI1aBOCIIOBHETO B 3aK/II0ueHHETO. Taka ce mosBsiBa TeXHUKATa Ha
paszieneHus Xop Win coro spezzato. [losiBara Ha TakbB TUI TEXHHUKA J0 TOJIsIMA CTEIEH €
IIPOBOKMpPAHa OT HOBUTE IIPEACTABH 3a IIPOCTPaHCTBO IIpe3 X VI B. BbB cBOsTa CHIIHOCT — Ha
PECIIOH30PEH CTPOEXK, TO3H MPUHLIUII € XapaKTEPEH OLIE B CPETHUTE BEKOBE 32 JTUTYPrU4yHATA
MOHOAMs. B My3ukara upes3 pa3eracHOTO pa3ooKEeHUe Ha XOPOBETE IIPOCTPAHCTBOTO €€
OBJIA/IIBA AKYCTUYECKHU. Pa3IMUHUAT ChCTaB HA XOPOBETE, a ChIIO U HHCTPYMEHTHUTE,
pa3KpHBa HOBM TeMOpH U BOJIU JI0 MIPUHILIMIIA HA GAPOKOBOTO KOHIEepTUpaHe Beue npe3 X VII

3 Bxk. Muxenc, Y. Atinac Mysuka. Codus, 2000 T, c. 251
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B. [IpyHIMIIBT Ha tutti ¥ solo e XapakTepeH 3a BCHUKU [TPOU3BEIECHHUS, HOCELIN Ha3BAHUETO
“koHIEPT ’(BKIIOUUTEITHO CONCErti grossi M Te3u 3a COMKUCT B OPKECTHP).

CtunbT Ha BOPTHAHCKM ce OTHACS KbM €1oXaTa Ha KJIaCUIM3Ma, HO U3I10JI3Ba MHOT'O
MIOXBAaTH U TEXHUKH, XapaKTEpHU 3a 0ApOKOBHsI HAUMH Ha KOMIIO3HPaHE.

B MHoro0 ciydau Toit nmpubsraa 1o ynorpeda Ha purypu ot 6apoxoBara puTOpHKA,
MMaIY CHMBOJIHO U JIETOPUYHO 3HAYECHUE B €BPOIEHCKATA My3UKa. 3aKOHOMEPHO
crmtabuvHnuTe (XOMO(OHHM) JIATI0BE, TTOI0OHO Ha eBpoOIIelicKaTa TPaIUIIUs ca CIaBOCIIOBHH,
XBAJIMTEIHU (BIIPAaBOCIABHATA JINTYPIHsl TOBA Ca CIABUTE).

KomnozutopsT cb3naBa Haa 100 cakpaiHu KOMIO3ULMH, MEXIY KOUTO
pasraexxganure 35 koHuepTa. M3mbJiHABaHU U JI0 IHEC OT Hall-100pUTE XOPOBHU KOJIEKTHBH,
T€ ca eIMH CBOeoOpa3eH “BeHell” B HETOBHS TBOPUYECKHU ITBT.
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EJIeKTPOHHUSI OPraH U TPbOHMAT OPraH — cpelia Ha TPAAULMATA U ChbBPEMEHHUTE
TeXHOJIOTHH

Jlunus Kykyuesa

The Electronic Organ and the Pipe Organ — an Encounter of Tradition and
Technologies

Lilia Kukucheva

ABSTRACT

This is a historical and somewhat technical narrative about the development of the
electronic organ from its earliest days, and its gradual implementation as a surrogate pipe
organ. The author describes the electronic organ’s usage in both the classical and more light
music genres, and discusses some modern electronic music terms as digitalization, sampling,
etc.
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EJieKTpOHHHUS OpPraH U TPbOHMAT OPraH — cpella Ha TPAAUIMATA U CbBPeMEeHHHUTE TeXHOJIO0THH

JInnusa KykyueBa

Kazano e, ue opraHoButre TpHOM CHMBOJMYHO CBBpP3BAT HEOETO M 3eMsTa, OMPEHCIISTUKI
pPENUTHO3HUS XapaKTep HAa TO3M BENUYECTBEH HWHCTpyMeHT. OT TyK HMJIBa M OTpOMHATa amMOWIUMsi Ha
CHEIHATMCTUTE 13 MPOEKTUPAT KOMIIAKTEH KJIaBUILIEH My3UKaJeH UHCTPYMEHT, KOWTO HE caMo J1a UMUTHPA
3BYIIMTE HA UCTUHCKH OpPTaH, a U Jia Ch37aBa PU3NIECKO yCeIllaHe 32 OPTaHOB 3BYK.

B ToBa u3noxenue He ce pasriiexaaT NPUIOKEHHUITA Ha eIEKTPOHHUS OpPraH B JIEKUTE KaHPOBE.

Kparbk ncropuyecku nperJies

[IpeniecTBeHUK Ha €IEKTPOHHUS OPTaH € XapMOHUYMBT: C J[Ba IIMPOKH Te/1aja B JOJHATa 4YacT Ha
KOpITyca ce IMoJaBa Bb3AyX KbM 3Bydammre TpbOH. [lomynspeH MHCTpYMEHT 3a JAOMAIIHO MY3ULUpPaHE U
MaJIKU IIbPKBU B Kpas Ha 19-t u Hawanoro Ha 20-TM Bek. XapMOHHUYMHUTE MUMAT OTPaHUYEHU TOHAJHU
KauecTBa, HO ca MaJIKi, HE CKbIIM, CAMO3aXpaHBAIIM C€ U KOMIAKTHU. Ta3u KOHIIENIUs U3UTPaBa poJs Mpu
Pa3BUTHUETO HA EIEKTPUUYECKHUS OpTaH.

Enexrpuyecku opran ot panen nepuoj (1897 — 1930 r.)

Enextudukanusara u3nu3a Ha CIieHaTa Ha OpraHa, HO € TBbpJe paHo 3a rojsiM ckok. Telharmonium
Ha Thaddeus Cahill, orpomeH U ocniopBaH MHCTPYMEHT, IOjara Ha4yajJoTO Ha OPraHOBUTE MHCTPYMEHTH B
Hio Mopk, koero, 3aeqHo0 ¢ TenedonHaTa cuctemMa oT 1897 r, mpe/iuecTBar epaTa Ha eleKTpoHHKara. Bce
[IaK, TOBA € IbPBHUAT UHCTPYMEHT, KOWTO M3I0JI3Ba MHOTO KOMOMHAILIMU OT €JIEKTPUUYECKH CUTHAJH, 3a Ja
CHHTE3Mpa 3BYK Ha peaJieH MEXaHWYeH MY3UKaJeH MHCTpyMeHT. HeroBata TexHHMKa IO-KbCHO OHBa
m3non3BaHa ot Laurence Hammond B npoektupanero Ha HeroBusa oprad. A 200-TOHOBUSIT MHCTPYMEHT Ha
Cahill e mppBara B cBETa IEMOHCTpALUs HAa EJIEKTPUUECKU IPOU3BEIEHA MY3HKa.

B mepBUTE rOAMHN Ha esleKTpU(UKaLUATA Ce MOABABAT €JIEKTPUUECKU 3aXpaHBAHU XapMOHUYMH, HO
KauecTBOTO HAa TEXHUS 3BYK CH OCTaBa KaKTO MPU CTaApUTE MENATHU MOJEIIH.

MexayBpeMeHHO, Hail-Beue BbB DpaHLus, ce NPaBAT EKCIEPUMEHTH Jla ce€ MPOU3BEXIAT 3BYLH OT
€JIEKTPUYECKU UMITYJICH.

Hammond organ (ton-wheel organ, e1ekTpoMaraureH opras)

B naneunara 1935 r, eqnu ot mepBUTE KynyBauu ca XeHpu @opa u xxopx ['epuryu.

[Ipu paHHHMTE MOAENH 3BYKBT € TEHEPUPAH OT €JIEKTPOMAarHUTHA CHcTeMa, MpH koATo 91 Ha Opoi,
(mo-kbcHO 96) BBPTALM C€ METAIHM TOH-KOJIeNa, 3aJBMXKBAHM OT CHUHXPOHU3UpAL MOTOp, IOJ
eJIEKTPOMarHuTHU OOOMHU, IMPOU3BEXKAAT EJNCKTPUYECKH CUTHAIM C Pa3IMdYHU YECTOTH, KOUTO OuBaT
MHUKCUPAHU U OTBEXKAAHU KbM YCHUJIBATEIM U BUCOKOrOBOpUTENU. OpUTHMHAIHUAT MOJIEN € UMaj 2 MaHyasa
10 5 OKTaBM U meganuepa ¢ 2 okraBu. Hactpoiikata Ha TeMOpHTe ce U3BBPIIBA YpPe3 CUCTEMA OT ILUTh3radun
(perynatopu). IHCTpYMEHTBT € C €lIeKTPUYECKO 3aXpaHBaHE, a Ha MACTOTO Ha NEJaluTe Ha XapMOHHMyMa
UMa eJIuH nejnai tun “msenep’. OpraHUCThT NPOMEHS HAaTUCKA BBPXY TO3M Melal, 3a Aa IPOMEHU CHuilaTa
Ha 3Byka. ToBa naBa JUHAMUYEH OOXBaT HAa My3HKaTa, 3a pa3jiMKka OT XapMOHHMYMa U OCBOOOXKJaBa €IUH
WJIM JIBa KpaKka Ha OPraHuCTa, 3a J1a CBUPH Ha NeAauepara.

Cucremara OT IUTB3raud, PA3MOJIOKEHU [0 MaHyalUTe 3a JICCHO MaHUIYJIHMpaHE, € BCBUIHOCT
PEBOJIOIMOHHATA Pa3JIMKa ¢ XapMOHHUYMa, 3alI0TO OPraHUCTBT MOXKE J1a KOMOWHUpA Pa3IuYHU TOHOBE U
00epTOHOBE, B PA3JIMYHM MPOMOPIIMH, KOETO MPEACTABIISIBA “peructpanuara’ Ha XamMoH1-opraHa. CBOMCTBO
Ha TO3M OpraH € M3MOJ3BaHeTO Ha BbHIIEH ‘‘Leslie”- BUCOKOTOBOpHUTEN, KOWTO JaBa Ha 3ByKa edekra Ha
TpeMyJIaHT Ha TpbOeH oprad. [losBsABaT ce pa3nMyHM MOAM(DUKALMU HAa OpraHa, €JeKTPUUYECKH NHaHa U
ApYTd MOAYJIH, OPHEHTUPAHU KbM 3a0aBHHUTE KaHPOBE.

[TonynspHocTTa M npoaaxOuTe Ha TO3M THUIl OPraHM HamaisBaT B cpepara Ha 70-Te roauMHU Ha
MUHaJIMS BEK, C pa3BUTHUETO Ha TeseBu3usaTa U hi-fi-audio-ro.

Opranm ¢ yectoTHo aejnenne (1930 — 1958 r.)
PaHHI/ITC eHeKTpOHHI/I OpI‘aHI/I ca UBIBJIHCHU C YCCTOTHHU HOCIUTCIU C BaKyyMHI/I JIaMIIN. CJ'IGI[
HABJIM3aHETO HAa TPAH3HCTOPUTE, KATO EJICKTPOHHH KOMIIOHCHTH, IBPBHAT MOJEN OpraH H3moji3Ba 12
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reHepaTopa, 3a J1a Bb3IIPOU3BE/E ABaHAAECETTE TOHA Ha XpOMaTUYHAaTa rama, U 4YeCTOTHM JEJIUTENH, 32 Aa
MOJTy4YHM OCTaHAJIUTE HOTH. TO3U OpraH € Mo-eBTUH U MO0-JECHO IMPEHOCUM 0T XaMOHJI-OpraHa ¢ MEXaHUYHU
yacTu. [lo-HaTaTpIIHOTO pa3BUTHE MPaBU BB3MOKHO OpraH C €IMH IeHepaTrop Ha paauodectora. Takusa
OpraHu MPOU3BEKAAT MHOI'O KOMITAHUH.

Konzoann opranu (1930 — 1950 r.)

lonsM ¥ ckbII My3UKaJeH HHCTPYMEHT, HaloJ00sBaIll KOH30J1aTa Ha TPhOEH OpraH, ¢ TpaJuIMOHHA
KOHQUrypauus, MaHyaJld, pa3HOOOpazue OT PErucTpH, ABE OKTaBM MM 32-TOHOBa IeAaauepa, 3aToBa
HapHyaHU “KOHLIEPTHU OpraHu”. '0oBOpUTENNTE UM Ca MOHTUPAHU HaJ nenanueparta. ([lokaro npu XaMoH -
IU3aiiHa ©Ma Bb3MOKHOCT 32 BBHILIHYU O3BYYUTENIHU TeJa, JOPH U CUCTEMA ChC 3aBbPTaHE HAa TOBOPUTEINTE,
3a M0-KauecTBeHO o3ByuaBaHe.) [IpeqHasHaueHu ca 3a MajlKH I'bPKBH, KOHIEPTHH 3aJIM, YI€OHU 3aBEICHUS
U 32 JIOMALIHO MY3UIUpaHe.

Spinet organ (1949 r.)

Konduryparus 3a y4eOHU LeIM W JOMAIIHO MY3UIMPAaHE, KOMIIAKTEH W CPABHUTEIHO HE CKBII
uHCTpyMeHT. CunTa ce 3a HEMOCPEJCTBEH HaCleJHUK Ha XapMoHuUyMma. IIpoexkTupan e, KaTo 3aMUCHI, Ja
MOANIOMOTHE MUAHUCTUTE, KOUTO II€ CTaBaT OpraHucTH. [[MaHUCTUTE ca CBUKHAIM C €IHA KJIaBUATypa U
MOAIbpKAI Tiefal, ¢ KOUTo “odopmar’ mysukara. CMHET-OpraHbT UMa JBa Pa3MECTCHH MaHyasia 1o 4
OKTaBU: €IUHMAT Oe3 BUCOKM, a APYrusaT Oe3 HHUCKM TOHOBE M elIHa OKTaBa mneaaiuepa. Mma QyHKIus
“aBTOMaTUYHO TEHEpUpaHE Ha aKOpAHW~ 32 aKOMITAHUMEHTH. Peructpure Hamomo0sBaT mo-CKOpO TeaTpasieH
OpraH, HAMMEHYBaHU ca Ha Pa3JIMYHU OPKECTPOBU MHCTPYMEHTH, MaKap Jia ca TSIXHO Ipy0o MpUOIHKEHHE.
Bucokorosopurenurte ca BbTpe B camusi oprat. [legan 3a perynupane cuiiata Ha 3ByKa € MHCTaJIUpPaH 101y
BJISICHO OT IeJanuepara, T.e.MMa JUHAMHUKa.

HbpxoBHYU Opranu

[IbpBUAT €NEKTPOHEH LIBPKOBEH OopraH € noctpoeH B 1939 r.ot Jerome Markowiz, ce3naren Ha Allen
Organ Company, KOiTO TOIMHH Hape paboTH, 3a Ja HMUTHPA OPTAaHOBHSI 3BYK, U3MOJI3BANKH PaTHOIAMITH.

B 1958 r. Rodgers Organ Company cb31aBa I'bpBUS U3LSAIO TPAH3UCTOPEH OpraH.

Karo mnpoTuBomocraBsiHe Ha YECTOTHUTE MCNIUTENH, KOUTO HMMAaT CaMO HSIKOJKO HE3aBUCHUMH
YEeCTOTHU M3TOYHHMKA, KAUECTBEHUTE ITbPKOBHHM OPraHM BMHAruM MMaT TOHE IO €AMH I'eHepaTop Ha HOTa U
YEeCTO — JOMBJIHUTEIHU YCTPOUCTBA 3a Ch3laBaHe Ha “‘ensemble”-edext. Jopu mHec, nudpoBute opraHu
u3non3Bar codpryepHu nudpoBU TEHEPATOPH, 3a J1a Ch3AaAaT TOJIsSIM Opoil HE3aBUCUMHU YECTOTH U TOHOBHU
M3TOYHHUIIU, 32 TO-T00PO BH3MPOU3BEXKIaHE HA XapaKTEPUCTUKUTE HA FOJIIM TPbOEH OpraH.

Xuopuanu opranm (1934 - 1970 r.)

KomOuHanusara OT elIeKTpOHHU TOH-T€HEpaTOpH W TPHOHM OopraHu € pasBuBana ome B 1930 r. B
JTHELIHO BpeMe, KOH30J1a Ha IM(POB OpraH MOHSAKOra CMEHs OCTapeuTe KOH30/IM Ha TPBOHU OpraHu; MOKe
7a 0OHOBU CHCTEMaTa 3a JIeKTPUUECKO YIpaBICHUE HAa TPHOUTE, KaKTO U Ja J00aBH HU(POBHU II1acOBE Ha
oprana. IIpy xoMOMHUpaHUTE OpraHu, KOUTO J00ABAT E€IEKTPOHHU PETMCTPU KbM TPHOHHUTE, OCHOBHUSAT
npobieM e, ue TpbOHUTe CH MPOMEHST BHCOYMHATAa HAa TOHA MPU MIPOMEHH B OKOJHATA Cpefa, (TeMIeparypa,
BJIQXKHOCT), J0KaTo Lu¢poBute ayauocucremu — He! I{udppoBata yacT B XMOpPUAHUS MHCTPYMEHT, NpHU
HEoO0X0AMMOCT, TpsiOBa Ja ce JoHacTpoiiBa. ToBa MOXe Ja ce OCBIIECTBSIBA KAaKTO PBYHO, Taka M
aBTOMAaTHYHO, MPH MO-CKBIIUTE MOJIEIH.

Hudpos ubpkoBeH opran - 1971 r.

®dupmarta Allen mepBa B cBeTa mpencraBs IMdpoBu opraHu (M u300110 MUGPOB MYy3UKAICH
nnctpyment!) Allen Digital Computer Organ. Cuurta ce 3a NbpBOTO NpUIOXKEHHE Ha Meronaa ‘“‘digital-
sampling” 3a TOCTOBEPHO BB3MPOM3BEKIAHE HA 3BYK OT TPHOEH OpraH.

Muxponpouecop (1980 r.) u Digital Signal Processor — DSP (1990 r.) B UbpKOBHUTE OpraHu

DSP - yckopsiBami mpoiiecop 3a 00padboTka Ha ITUPPOBU CUTHATTU
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B 1980 r. Rodgers BpBexkaa NbpBUs LIBPKOBEH OpraH, yIpasisBaH OT MUKPOIIPOLIECOPH, YACTUYHO
Oa3upan Ha m3cie aBaHusATa Ha University of Bradford. A yausepcurerckusat “Bradford Computing Organ”
TEXHOJIOTUYHO MPOU3XOXKIA OT HSIKOM EBPOINEWCKH IUGPOBU OpraHu, KOUTO [THEC H3IOJI3BAT CHUHTE3-
TEXHOJIOTHH.

B 1990 r. Rodgers cb3maBa mbpBUsS codTyepeH IU(PPOB LBPKOBEH OpPraH — TEXHOJOTHs Ha
MHO’KECTBO MapayieIHO CBbP3aHu DSP, KouTo reHepupaTr opraHoB CTEPEO3BYK.

Hatypanuusrt 3Byk e ananoros. LludpoBusupanero My oOxBaima JBe CTBIKH: |)ceMmiuiupane (1o
BpeMe) U 2)KBaHTOBaHE (TI0 aMIUIATYAa). AKO BUCOYMHATA HA BCEKU CEMIThJ (00pa3elr) OT 3ByKOBUSI CUTHAJ
ce oTpa3u B LU(POB KOM, TO CHUTHAIBT € mpenctaBeH upe3 PCM — UMITyJICHO-KOJOBA MOMIYJIAIIMS.
Jlocturnara e pe3osorust 32bit/16bit.

C yBenn4aBaHETO HAa M3YHMCIMTEIHATA MOII Ha KOMITFOTBPHUTE CHCTEMH, KAllallUTeTa U CKOPOCTTa
Ha MaMeTUTe, CTaHaXa Bh3MOXKHU U HOBUTE METO/IM 32 00paboTKa Ha 3ByKOBa HH(OpMaIIus.

CbBpeMeHHUTE IU(PPOBH OpraHU CE OCHOBAaBAaT Ha I€HEPUPAHETO HA TOH B PEaTHO BpEMe, upe3
TexHoysoruuTe cemmjupane u cuHTe3. MIDI-rexnomorusta (Musical Instrument Digital Interface),
BpB3KaTa C MHTEPHET, T.€. BB3MOXKHOCTTA J1a Ce JOOMBAT JIaHHU KaTO 3BYKOB MarepHuall (My3HWKa) U JaHHU-
WHCTpYyKIMU, HOBUTE BHUIoBe mameT — USB flash drive, media card storage, ronemusT Opoil mapaienHo
usnom3Banu DSP, 3a ekctpemHO Obp3a 00paboOTKa WM TeHepUpaHE Ha OPraHOBHS 3BYK, MPaBSIT HOBaTa
reHepanus eJIeKTPOHHU MHCTPYMEHTH KaueCTBEHO Pa3IMYHU OT MPEIUIIHHUTE, Ch3JaBaHU B MPOIbIDKCHHE
Ha 70 ToauHMU.

Cemnuimpane

[TomyyaBaneTo Ha JaHHU OT MepudepHU YCTPOWCTBa, 00pabOTKa W BB3MPOU3BEKIAHE HA 3BYK C
He3a0eIKUMO 3aKbCHEHHE, T.€. B PEaTHO BpeMe, Bb3MOXKHOCTTA Ja C€ M3UUCIIABAT CI0KHU MOIU(DUKALIUT
BBPXY 3BYKOBHUTE CUTHAJIM IO BpeMe Ha M3IIBJIHEHHE Ha MY3UKaJIeH OTKbC, 1aBaT HEOOSATHU BBH3MOKHOCTH
Ha KOMITO3UTOPU ¥ U3ITBJIHUTEIN.

CeMIiupaHeTo € METOJ, MPH KOWTO ce B3eMaT MaJIKM CETMEHTH OT 3BYKOB MarepHuall mpe3
MHUKpO(OH, TAXHATa 3BYKOBa BBJIHA ce NpeoOpazyBa B IU(PPOB CHUTHAI, KOHTO MoOXke Aa ObJIe 4eTeH U
pa3bpaH OT KOMITIOThpa M CE€ 3alKcBaT B ONPEEICHO MACTO. Sampling TEXHOJOTUsATA W3MOJI3Ba 3BYKOBU
¢aiinoBe, 3amucaHd OT PA3JIMYHU BHUJAOBE OPraHOBH TPBOHM, OOpabOTEeHM M CHXpaHEHH, 3a Ja ObIaT
U3IOJI3BaHU KaTO OCHOBA, €TAJIOH MPU F€HEpUPAHETO Ha OpraHoB 3BYK. [Ipu paznuuHuTe CUCTEMH: MOXKE Aa
uMa OTJENHHU ceMIUTH (00pa3iu) oT TpbOEH 3BYK 3a BCSIKa HOTA, MOTAT Jla C€ MU3IOJ3BAT €MH MU HAKOJIKO
o0Opasnu TpaHCIIOHUPAHHM, 32 Ja C€ MOJy4H HEeusIT pex oT 61 ToHa (exuH Manyan). Hikou mpou3BoauTenn
IpeTeHANpaT, Ye U3MO0A3BaT AbIrM 00pa3iy (3ammucaH Mo-rojisiM OTKBC 3BYKOB MaTepHal), 3a Ja OCTUTHAT
peanu3bM, BMECTO Ja C€ TIOBTapsAT MHOTOKpaTHO Kbcu oOpasmum  (“looping”), mokaTto Tpae
MPOABDKUTETHOCTTa Ha BB3NPOM3BEXKIAHHMS TOH. B cemmimupammre CHUCTEMH NpU MPOU3BOJACTBOTO HA
opranu ce wu3noikBa 24-32-bit pesomronms, oTHeceHa KbM 16-bit Ha CD-dopmata m yectora Ha
JTUCKPETU3aIis 3HAYUTETHO MMO-BUCOKa OT 44,1 cemriu B cekyHaa nmpu CD-audio.

[Ipu merona “real-time-sampling” nururtai3epbT ChOMpa BCUYKK CEMIUTH OT (opmaTa Ha BBJIHATA
(3BYKOBHUSI CHUTHAN), M3MOJ3BAMKM BBTPEILIEH WM BBHILEH IE€HEPATOp Ha TAaKTOBU (CHHXPOHU3UPAILN)
umnyscu. CamMo IpH TO3U METO/]I CEMIUTUPAHUST CUTHAJ HE CE MOBTapA.

“Equivalent-time-sampling” e meron, npu KoWTo (¢opmara Ha 3ByKOBaTa BbJIHA € OOpa3zyBaHa OT
cepus CEMIUIH, TOBTAPSAIIN CE BbB BPEMETO.

KauectBaTta Ha TOHA ca: BUCOYMHA, CHJIA, TEMOBP U HACOUEHOCT.

[Tpu 3anmc, MUKpOOHUTE M IIIOTO 3amUCBaIio o0OpyaBaHe TpssOBa Ja OBJAT BEIIO M3IOI3BAHH.
TpnOuTe ce 3amucBar B OprHHajHaTa aKyCTHYHA Cpena, KbJAETO 3BYy4YarT, 3alHMCBAT C€ BCAKA MOOTAEIHO,
(“pipe by pipe”), He ce oTmensT, 3a /1a ce 3amucBa B JabopaTopHu ycinoBus. Hampumep ¢upmara Johannus
3amucBa BCSKa TphOAa C MO HAKOJIKO MHUKPO(OHA, Pa3MONIOKEHH OKOoJo Hes. Taka ce moimyyaBaT MHOTO
3alKCH 32 ylaBIHE HA XapMOHUYHUTE JeTailiu.

Real-time-sampling e cucrema 3a BB3NPOU3BEXKIaHE HAa OPTMHAIHU 3allUCH OT UCTOPUYECKH WU
ChBPEMEHHO MHCTAINPAaHU TPHOHU OpraHH, MPH HATUCKAHE HA BCEKU KJIABUIIL.

[Ipu MHOTO TTPOM3BOAUTENH Ha sampling-opraHu, OPrUHATHUAT 3aIKC Ce B3eMa caMo KaTo o0pasell,
a ce BB3MPOU3BEXkIa KOMITIOThPHA CUMYJIAlUs Ha oOpasera.
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B cpBpeMeHHHTE KaueCTBEHHW OpraHd, 3a MO-TPElH3HA HMHUTANUS Ha XapaKTePUCTHKUTE Ha
OpPraHoBHUSA 3BYK, C€ OTYMTAT MHOI'O OCOOEHOCTH U ce M00aBAT pa3nuyHu edektu. PasrimexnaM HIKOM OT
TAX:

1. MuUKpOCeKyHTHO 3aKbCHEHHUE € 100aBEHO B HUCKHUTE TOHOBE, Thil KaTO MO-IBJITUTE TPHOU HUMAT
MaJIKo 1mo-0aBHO ‘‘3ajeiicTBaHe”, T.e. 3a3By4aBaHe.

2. Chorus-edexTbT 03Ha4aBa (a3oBO pa3MecTBaHe. EMMH OT OCHOBHUTE MY3WKAHTCKH HEAOCTATBIN
Ha €JIEKTPOHHUS OpraH €, 4e TeHEPUPAHUTE YECTOTH, T.€. TOHOBE, YECTO ca MEepPPEKTHO ChITIACYBAHU IO
¢daza. ToBa e 00€3MOKOUTETHO 3a MHCTPYMEHTHUTE, U3MOJ3BAIlM YECTOTHO JEJIEHNE, 3a J]a TIoJy4aT MHOIO
YEeCTOTU OT €IMH WJIM Jy3WHa TeHEepaTopH, HO TOBa OM MOTJIO Ja ce MOJIY4YH U KOTaTo Ce M3MOJI3Ba OTIENICH
reHepaTop 3a BCSKa HOTA., Thb KAaTO pa3NUYHUTE TEMOpPHU YECTO ce MojydyaBaT upe3 (GuiaTpu. 3BYKBT ce
pasnuyaBa OT aBTEHTUYHUS, HeecTeCTBeH €. Mima paznuunu metoam 3a ¢a3oBo pazmectBane. Okono 1937 1.
Hammond BbBexma “chorus-generator” — BTOpO “TOH-KOJIETIO” — T€HEPATOp, KOMTO MPOU3BEXKAA 3BYIH C
HE3HAUUTEIIHO MPOMEHEHa HACTpPOWKa CIpPsIMO Ta3d Ha OCHOBHUS reHepaTop. Paboreiiku eaHOBpeMEHHO
ch3/aBatr ‘‘OMeHe” Ha 3ByKa, CJIEJICTBHE Ha WHTEpEpEeHIs, KOETO 000raTsiBa Ka4eCTBOTO Ha TOHA. CHIHUAT
edexT Moke a Ob/Ie MOCTUTHAT U C IEKTPOHHH CXEMHU.

3. OTpakeHue Ha M3IOJI3BAHETO Ha IIBEJIEp BbPXY YECTOTHUTE XapakTEpUCTUKU Ha 3Byka: Korarto
IIBEJIEPHT € 3aTBOPEH, HE CaMO CHJIaTa Ha 3BYKa Ce€ MPOMEHS, HO M TEMOBPBHT Ha “3aTBOPEHUTE’ PETUCTPH.
EdexThT € mo-ocezaemM mpuw BHCOKWTE YECTOTH, MojydaBa ce “‘mpuriymaBane’. C ocBoOOXKIaBaHETO Ha
IIBeJIepa, BUCOKUTE YECTOTH CE MOBAMTAT.

4. Chiff-edext: ApTukymnamusaTa MOXe Ja ONpeaeNd THIAa Ha perucTbpa: ¢ “uamcra ataka’ (‘‘clear-
attack) — moutu BuHaru npuHuunanute u c “chiff-attack” — ¢neiroBure u T.H. MOMEHTHUSAT LIyM, IIpar,
KOWTO TMpeAlIecTBA TOHOBETE Ha HIKOM PErHCTpH, pPE3ylTaT OT CTApTOBHS NPEXOoJ, MOxe aa Obae
uMuTUpaH. Hsaxon mpon3BoauTen o 100aBIT KaTO YeCTOTHO CUHTE3UPaH, APYTH — KATO OPTUHAJICH 3aIHC
oT TprOH. BrapaHUAT BB3IyX B OopraHoBara Tpb0a, MpeInu3BUKBa “IPexoj Ha oTBapsHETo”, HapedeH chiff-
edexT. To3u 6bp3, HO 3a0€eKUM MPEXO1 OT THIIMHA KbM 3BYK € €JJMH ChILECTBEH (haKTOp, KOWTO ONpees
crenu(pUUHUS XapaKTep Ha TOHA HAa OpraHoBHs perucTbp. [Ipu BCSKO HaTHMCKaHE Ha KIIABWIL, OCHOBHHUST
ToH e mpenmectBad oT chiff. J[Bmxenmsar ce BB3AyX OcTaBa 3a KpaTKO BpeMe B TpbOara, cien KaTo
KJIAaBUIIBT € 0CBOOOJEH. AKO KJIaBUIIBT Obp30 OMBAa HAaTHCHAT MOBTOPHO, OCTATHYHUSAT BB3AYILEH MOTOK
npean3BukBa yactuuHo chiff, koliTo HamaysgBa B 3aBUCHMOCT OT CKOpPOCTTa Ha MOBTOpeHHE. Johannus,
HarpuMmep, umat pazpadorena cuctema “‘Chiff-dynamics”.

5. IIpomsiHa Ha 3BYKOBOTO HaisiraHe, KOraTo 3By4aT MHOT'O TOHOBE €HOBPEMEHHO. ToBa MpOMEHs
3ByKa Ha TpBOHHUS OpraH W IU(pOBUTE OpraHU TO CUMyIHpar. Johannus oTpassBaT ci1ab0 M3MEHEHHE B
HACTpOMKaTa Ha OPraHOBUTE TPHOW, MPHU BB3MPOM3BEXKAAHE Ha Tojemu akopau. [Ipu TppbOeH opraw,
CTENeHTa Ha OTKJIOHEHHETO (“‘Ha pa3CcTpoiiBaHe”) 3aBUCH OT JM3aiiHa Ha BB3JyIIHATA CUCTEMa, OT Opos Ha
HATUCHATHTE KIABUIIKM U Oposi Ha akTHBUpaHUTe peructpu. OTpassBa ce OoTcIabBaHETO Ha BB3AYIIHOTO
HaJsiTaHe, BB3YIIHUAT MOTOK € “u3Mopen”’. To3u edekT e 1mo-3adene’xuM Mpyu BUCOKUTE YECTOTH.

Hacrpoiikara, T.e. BUCOUnHAaTa Ha TOHA HA 3BYKOBaTa TphOa HE BUHATH € TOYHA, IIOCTOSTHHA, 0COOCHO
KaTo ce HaTHCKa KJIaBHII JBa II'BTH MOCJIEI0BATEIHO. 3aBUCH OT TeMIlepaTypara, OT Bb3yxa B KamepaTa,
Pa3MoJIOKEHUETO HAa OpraHoBUTE TPHOU. TpHOUTE CH BAMSAT €AHA Ha JApyra (PU3UYECKH, aKyCTUYECKH.
HudpoBuTe TEXHOIOTHH OTPa3siBaT TE3U XaPAKTEPUCTUKU U CE MIOCTUTA PEATU3bM IIPU 3BYUECHETO.

6. lunamuuna knasuarypa “Tracker touch™: “Tracker action” € U3II0JI3BaHUAT TEPMUH, C KOHTO NPH
TpbOHUTE OpraHu ce OIpeaeis MeXaHWYHaTa Bpb3Ka MEXAY HATUCHATHsS KJIaBUII, Ha MaHyal WU
nejanuepa, ¥ Kiarnarta, KOSATo MPOITyCKa BB3AyITHUS MOTOK B TPHOUTE HA CHOTBETHUS TOH. CUMYITUPAHETO
Ha Tracker touch maBa Ha opraHucra Mo-rojisiMa I'bBKaBOCT U BHUTAJIHOCT Ha TYIIETO, MO-aBTEHTHYHO
ycelllaHe Ha KJaBuaTypaTa NpH BBH3MPOU3BEKIAHE HA PA3NTMYHUTE PETUCTPHU, T.€.CIIOPEI TOBA KAKBO CE
cllyuBa C MeEXaHMKaTa Ha TpbOEH OpraH IpHM HATHUCKaHE Ha KiaBuIl. J[MHaMUYHAaTa KiaBUaTypa Ha
U(POBHS €NEKTPOHEH WHCTPYMEHT CHMYJIHpA W YIpaBisiBa TEKECTTa M HMHEPTHOCTTA HA OPraHOBUTE
KJIaBUIIM. YTIPaBIEHUETO Ha 3BYyKa Ha OTJEIHHUTE TPBHOM, MOCPEICTBOM TYHIETO, C€ MOCTUra ¢ HAbOp OT
CEeMILIH, OTpa3sBallll BPEMEBOTO MOBEACHUE HA ONPEAEICHN MapaMeTpH, KOETO € pa3iuyHO B 3aBUCHUMOCT
OT TOBA KaK OPraHUCTHT € HATUCHAN KJIaBUIIIA.

7. TpemMoi0 — IepuoAUYHO MOBTAPSIIO CE U3MEHEHHE Ha aMIIUTYAaTa WU KoJie0aHUe Ha YecToTaTta
10 BpeMe Ha 3By4€HE Ha JajJieH ToH. EqHo OT pemieHusiTa 3a cUMy/lIUpaHe Ha TPEMYJAHT MPU €JIeKTPOHHUTE
OpraHu €: KaTo ce HaTHCHE KJIaBHII, c€ BKIIOYBA UMITYJICHA Bepura, KOsITO IPOU3BEXKIa UMITYJIC ¢ U30paHa
MPOIBIDKUTETHOCT. TO3M UMITYIIC BKITIOYBA BHOPATO/TPEMOJIO TEHEPATOp 3a MEPUO/I, KOJIKOTO € IhKUHATA
Ha UMITyJIca.
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8. Besika opraHoBa IIKoJia M3UCKBa crieMU(UYHA XapaKTepUCTUKU U TeMOpu. B nudposute opranu
ca TpEeIBUJCHH BB3MOXKHOCTH 3a M300p Ha peructpu ot bapok, Cumponussm, Pomantuzsm; ¢peHckuy,
UTAJIMAHCKU, HEMCKHM CTWJI; P3JIMYHA 3BYYHOCT CHOpe] MpeJHa3HAYEHHETO — KOHLEPTHO, JIUTYPTHYHO,
U3MBIHEHHE Ha TpUo | T.H. [lomydaBa ce ChbBMECTSIBaHE HA MHOTO M Pa3lIMYHH OpTraHU B €IMH MHCTPYMEHT.

9. Ilpu eneKTpoOHHHUS OpraH MMa BBH3MOXKHOCT 3a M300p MEXIy pa3lIudyHU CTPOEBE (TeMIEparuu),
XapaKTEepHU 3a pa3Iu4yHu opraHoctpoutenu u emnoxu: Equal, Kirnberger, Meantone, Pythagoras, Valotti,
Neidhardt, Werkmeister u 1p, KakTO ¥ TEXHH Pa3HOBHIHOCTH.

10. Hsaxou npousBoauTenn 100aBsAT CBOMCTBA U 3BYYHOCTH, KOUTO HE CHIIECTBYBAT NpU TPHOHUTE
OpraHH, KaTo OpPKECTPOBH W MEpPKYCHOHHU 3BYIM, 4eM0ajlo U MHAaHO, TPbOHUM KamMOaHU U T.H, TakKa
pa3mupsBaT Bb3MOXKHOCTUTE 3a M3MOI3BAaHE HA MHCTPYMEHTA U B APYTH >kaHpoBe. J[00aBAT ce ¥ KOH30JIHU
TTOMOIIHH CPEJICTBA, KaTo MaMeTH 3a KoMOuHanuu oT peructpu, MIDI-BxomoBe u u3xou.

Cunres

B HacTosmoTo u3nokeHWe pasriexaam TexHosorusaTa Physis Ha wranmmanckara ¢gupma Viscount
KaTo mpuMep 3a (pru3nyecko MoJeNupaHe Ha OPraHOBH TPHOU.

3ByKOBETE€ Ha TPBHOHUS OpPraH ce MOJAENUpPAT CIOpe] NeTailinTe Ha KOHCTPYKLHATa Ha TphOara,
MaTepuaia (IbpBO WIM METal), BB3AYIIHOTO HausraHe u T.H. He ce BB3Mpou3Bexna TOBa, KOETO € OuiIo
3aMMCcaHo WU MPOTpaMHpaHO, a CE Ch3JaBa aBTEHTHYEH 3BYK. OCBEH eNMMHMHHMpAHE Ha 3aKbCHEHUATA U
“Bb3auTe”(Splits) OT CEMIIJIMHI-TEXHOJIOTHSTA, METOABT MOJEJINMpA HIOAHCU INPU BB3AYIIHOTO HaJATaHe,
HACTPOMKHU, MHTOHAIMS, Ch3/1aBa ycellaHe 3a TPhOEH 3BYK.

Texnonorusita Physis u3uncisBa aeponnHamMuKaTa Ha TpbOaTra Ha €3WYKOBH, (ueiiTh, OypAoHU B
peanHo Bpeme. Pe3yntarsT € )XKMB OpPraHoB 3BYK, KOWTO ce MpOMEHs BBB BpemeTo. OpraHoBara TpnOa ce
pasriexaa KaTo MeXaHu4eH (C pa3nuyHu (PopMu) pe30HaTOP — BHIHOMPOBOI. BbBEIEHUAT BB3IyIIICH TOTOK
CTUMYJHpa TpbOaTa M ompeiesieHO Bpeme (Bapupallo) ciell arakara, Bb3AyXbT B TphOara 3amouBa Ja
TPENTH WK TpbhOaTa BIU3a B pexXHUM Ha “‘ocruanus’. [opHusAT Kpail Ha TpbOaTa JeiicTBa KaTo QUITHD, T.€.
orpezensi KOU XapMOHUYHM KOMIIOHEHTH J1a ObAaT oTduiarpupanu. B nomHus kpaii Ha TphOaTa oTpaseHara
BBJIHA CE CyMHpa C BB3AYLIHUS MOTOK-CTUMYJIAHT IO HEJIMHEEH 3aKOH. TO3M MEXaHU3bM OIpeneis eaHa
oOpaTHa Bpb3Ka: CHCTEMara CTaBa CHJIHO 3aBUCHMMa OT MAaJKU CIy4alHU TpPOMEHH, MpPeIu3BHKBAIIH,
MOHSAKOTa, 3a0eNMKUMHU Pa3iiMKH B 3ByKa Ha BCEKU pealieH TPBOECH opraH. ANTOPUTBMBT OTUYHUTA BCEKH
¢bu3nyecKkn U MEXaHWYEH NapaMeThp Ha TpbbOarta: ¢opma, BpbX, MaTepual, HajsAraHe Ha Bb3AyXa U T.H.
Bcenuko ToBa BoaM 10 peAnLia IPEUMYIIECTBA:

_ peanmuctuueH “ensemble”’-epekT — BCHMUKU TpBOW 3ByYaT M PE3OHUPAT €THOBPEMEHHO, OT €IUH
BB31yILLIEH NIOTOK;

_ TIPOMEHJIMBO BpeMe Ha “aTaka’ | ‘“‘craj’ Mpu HaTUCKAaHE U OCBOOOKIaBaHE Ha KJIABHIII,

_ PCaTMCTUYHO T'eHEPHpPaHH XapMOHHYHHU CHCTABKM, a HE M3KYCTBEHO J100aBEHH 4Ype3 YECTOTHO
TPAHCIIOHUPAHE HA CEMILIH;

_ 0e3 “BB31M” — TOYKM Ha CBBP3BAHE MEXKAY CEMIUIUTE (HAMa ceMIuin!);

_ oTuuTa ce (pakTa, 4e BBH3AYIIHOTO HAIATAHE C€ MPOMEHS B 3aBUCHUMOCT OT CyMaTa Ha BKJIIOYEHUTE
PETUCTPH, KAaKTO MPU TPHOHUTE OPraHu, KbETO KOMIIPECOPHT Ch3/aBa MOCTOSIHHO HAJISTaHe;

_ OTYHUTAaT ce OCOOEHOCTHUTE, KOTaTo MOBTOPHO CE€ HATHUCKAa KIABUII CIIEJ KPaTKo BpeMe: Clel
IBPBOTO HATHUCKAaHE HA KIaBHINA, TpbOaTa 3amouBa Ja pPe30oHHpa Cilel KpaTKo Bpeme Ha mpexon (“‘time
attack’). AKo HE OCTaBUM JIOCTaThYHO BPEME, 3a Jia CIIpe TphOaTa aa BUOpHpa, pH MOBTOPHO HATUCKAHE HA
KJIaBUIIIa, BPEMETO Ha aTakaTa U IPOU3BEACHHUAT 3BYK L€ Ca IPOMEHEHHU.

_ npu Physis-TexHosorusita opranure chabpxkaTr 1m0 8 momuu DSP (mpomnecopu oT damummmsta
SHARC), 3a na renepupar 3Byka, ¢ paboTHa yecrtora crotuin MHz, 3a 1a u34McisBaT B peagHO Bpeme
aepoJMHaMUKaTa Ha (UIEHTH, €3UYKOBU, OYpIOHHU, METATHU TPHOH, CIEABANKU CIOKHU MaTEeMaTHYECKU
MOJIETIH.

_ peBepOepanusiTa € apyra BakHa CTBIIKA MPU T'E€HEPUPAHETO HAa 3BYK M HM3UCKBA IO3HABAHE HA
MO3UIMATA U MPOCTPAHCTBEHUTE MapaMeTpH Ha TpbOaTa, Ha MOMEUICHUETO, KAKTO M JHMCIIO3UIMATA, TaKa
pEerucTpuTe MoraT 1a ObJaT HacTpOiBaHu 10 TiacoBe (“‘stop by stop”).

M3xoasammsT 3Byk MOXe fa Obie HacoueH KbM 20 KaHama.

N3bpana e onepanronHa cuctema Linux — ctabuiiHa U JUHAMHYHA CUCTEMA C OTBOPEH Ko Ts maBa
BB3MOXHOCT MYyOJUYHO Ja ce OOMEHSAT 3HAHUS U TOCTI)KEHHS BbB BCHYKU obOnactu. ChllecTByBa B

106



pa3NuYHU KOH(UTYpaluH, BCAKa OT TSIX OPUEHTHUPAaHA KBbM OIpeneseHH 3amayd. Snporo Ha Linux e
ONTUMH3UPAHO 3a real-time-mpuioKeHUsITa, 100pe nacBa U Ha FeHepUpaHeTo Ha 3ByKoBe. [loaabpxka romasm
Opoii Bpb3kH — kKoHTposepu, USB, kaptu, daitinose. Opranure ca 3alIUTEHHU C MAPOJIH.

ITocTurane Ha npocTpaHcTBeH 3BYK (Surround sound)

CbBpEMEHHUST €IEKTPOHEH OpraH MMa OIIIMU 33 HACTPOIKa CIpSAMO aKyCTHKAaTa Ha 3ajaTa, B KOSITO
C€ MHCTAINPA.

AKyCTHKaTa Ha MOMENICHHETO MOXKe Ja ObJe OOEKT M Ha CEeMIUTMpaHe, ¥ Ha MOJCIUpPAHE, MPHU
TE€HEPUPAHETO HA OPraHOBU 3BYLIU.

Karo ce wma mpenBua, 4e OpraHOBUTE TPHOM 3By4aT OT pa3IUYHH MECTa, KIACHYECKOTO
paznonoxkenne “C - C#7, 3a mocTuraHe Ha NpPOCTpaHCTBEH TpumaMmepeH (3D) 3Byk, opraHuTe umaT IO
HSIKOJIKO 3BYKOBH KaHalla, BCEKH PETHCTHP MOXKE Aa ObJie B OTICIICH KaHAl WM TPYHUpPAHU IO PEIOBE,
MIPOU3BOJUTENNTE MpeJIaraT CleuaTHO TPOSKTUPAHN BUCOKOKAYECTBEHH O3BYUHTENHU Tena. Mima opranuy,
¢ 8 1m0 32 He3aBUCHMMHM 3BYKOBM KaHaja M MOIIHM HHUCKOYECTOTHH TOBOPHUTENINU 32 ITBJIHOIEHHO
BB3IPOU3BEXKAaHE Ha OacuTe U “DU3NUEcKo ycemane” Ha OpraHOBUS 3BYK.

NMa 03ByuHTETHN CHCTeMH, CHAOICHU ¢ ChC cliokHN DSP-cuctemu, ¢ QyHKIMS 32 €TUMUHUPAHE Ha
oOpaTHHUTE BPB3KH, Ch3/IaBallll U3KPUBABAHMS, UMa Ch3JaZeH codTyep 3a YIpaBlieHHE Ha O3BYUHTEITHUTE
Tena.

Y1Bbpaenu ¢upmu — npousBoauTenn Ha 1udpoBu opranu ca: Allen, Ahlborn-Galanti, Johannus,
Viscount, Makin, Rodgers, Wyvern u nip.
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Jlodpata TeMnepanus u cucremara Valotti
Kawmen Iletes
The Good Music Temperament and the Valotti System
Kamen Petev
ABSTRACT
This presentation is devoted to the Valotti system of music temperament. It discusses

its good points, as compared to other systems, which the author briefly explains as well.
Valotti’s intervallic characteristics are mentioned, also their application as related to
modulation, and their “color”, in light of their ability to bring a certain “color” signature to the

different keys. Some materials, citing the keys’ “character” and color are cited, as well as
some diagrams and illustrations that describe the mathematical structure of the system.

108



Jlo6para Temnepanus u cucremara Valotti

Kawmen Iletes

B cpBpeMeHHara eBporeiicka IMaTOHUKa ChIIECTBYBAT TPU BUAA CUCTEMHU 3a HACTPOIBaHE.

Te ce ohopMAT KaTO OTHOCUTEIIHO CAMOCTOSITENIHU KOHLIETIIIUM BBB BPEMETO HA €BPOIEHCKOTO

Br3paxknane, Mmakap ¥ HAKOM OT TEXHUTE IIPUHLIUIIM /14 €4 U3BECTHH OILIE OT mp.H.e. Tpure Tna

KOHIIENIMH ca: a) TOYHUTE MHTOHAIMOHHU cucTtemu — [lutaropoBusr ctpol, ,,Yucrara

WHTOHAIMA"; b) paBHOMEPHH U ITUKIUYHUTE TEMIIEpAIlui — ChBpEMEHHATa paBHOMEPHO-

TEeMIIEpUpaHa CUCTEMa, CPETHOTOBUTE TEMIIEpaMEHTH; C) ,,JloOparta Temnepanus‘ —

HEPaBHOMEPHUTE CUCTEMH, ChOOpa3eHH ¢ 100puTe (OJIM3KH 10 YUCTUTE) UHTEPBAJIOBH OTHOIICHHUS.

KbM nocnennure cagat Hai-monyJIspHATE U U3I0J3BaHU JIHEC CTAPU TEMIIEPAMEHTH KaToO

Werkmeister, Kirnberger, Valotti. KM TsX ce mpuchbennHsBa u rpyrnarta oT CUCTEMHU Ha GPEHCKUTE

¢bunocodu, maTemaTuiy, Teopetuir u My3ukanTi ot X VIIIB., napeuena Temparature ordinaire.

Bbrpexu ue TexHUTE TEOPETUYHU BB3IJIeIM TPBIBAT OT Oa3aTa Ha CPEJHOTOHOBATA TEMIIEpALIUs, T€

JIOCTUTAT JI0 €CTETHYECKOTO HUBO Ha Taka HapeueHus “‘Wohl temperament”.

WneiinuTe BB3IIIEIM B OCHOBATA HA TE3U CTPOEBE €A 3apEJCHU C HOBUTE €CTETUYECKU HYKIU

Ha pa3BuBaIUAT ce Baroque, koraro 100poTo 3ByueHe Ha TEPLOBUTE XapMOHUYHHU U MEJIOAUYHI

MHTEPBAJIM NMPHUI00MBA CHILO TOJIKOBA IOJISIMA 3HAUUMOCT, KAaKTO U KBUHTHUTE, B €JHA BCE TMO-5ICHA

(YHKIIMOHAIHO-XapMOHHYHA MYy3UKalIHA akTypa. Y ChbBBPIICHCTBAHETO U YCIOXKHIBAHETO HA

0apOKOBHSI KOHTPAITYHKT Hajara JIEKOTa M I'bBKaBOCT NPU HHTEPBAJIOBOTO oOpbIIeHHe. Bee mo-

AKTUBHOTO MOJYJIMpaHE B HOBU BTOPUYHH U OTAAJICYEHU TOHATHOCTH U3HCKBA Bb3MOXKHOCT 3a

MOCTPOSIBAHE HA TPU3BYUHMSI U JIaJI0BE BbPXY BCEKH OT 12-Te moayToHa. MHOXKECTBOTO TEOPETUUHHI

n3cneasanus npes XV, XVIu XVIIB. noka3BaT BApUaHTHOCTTA HA HECHBBPILICHUTE HHTEPBAIIN

Hali-Beue Ha 0a3aTa Ha MATBK U 20JAM Y51 MOH, a OTTaM MaKOPHU U MUHOPHHU BapHalluu Ha

MAJIKUTE CEKYHU, MAJIKUTE TE€PLH, TOJIEMUTE CEKCTH, MAJIKUTE U TOJIEMHUTE CENITUMH.

JloOpata TeMriepanus € He caMo MOJAPEKIaHe Ha JMATOHMYHUTE TOHOBE TaKa ue BbPXY BCEKU OT

TSX JIa MOXKe J1a Obe TOCTPOCHO TpU3BYUHUE. T € TOKTPHHA U CTPATETHsl, U3KYCTBO U

CBILEBPEMEHHO HJieall 32 HoBoodopmsmara ce ectetuka Ha X VIIIB.

OCHOBHU XapaKTepUCTUKU Ha ,,J]loOparta Temmeparnus‘, onucanu B mpoekta Ha Terry Blackburn
ca:

v BCHMYKM TOHOBE M aKOPJIM BBPXY TSAX Ca M3IOJI3BAEMH.

v C-dur v a-moll ca Haii-100puTe TOHATHOCTH — MHOTO CHIOKOMHH M 3BYYallld KAKTO B

CPEIHOTOBUTE CUCTEMH.

BBb3MOKHOCT 3a antepanus Ha BCEKH TOH.

[ToBeueTo TOHATHOCTH ca MMO-A00PU OT paBHOMEPHO-TEMIIEpHpPAHATa CUCTEMA, C

U3KJIFOYEHHE caMO Ha 3-4 OT Hail-OTAAJIEYEHUTE.

TonanHOCTUTE UMAT Pa3IMYHU TEMOPOBO-LIBETOBH XapaKTEPUCTUKH.

C, F, u G-dur ca MHOTO CITIOKOWHHM, CTA0WJIHHA U YECTO Ca M3IMOJI3BAHHU 32 MaCTOpaJIeH WIN

JpYr XapakTep CbC CIIOKOMHA HATypa.

V' JIue3HUTEe TOHAIHOCTH 3BYYaT CBETIIO, XKU3HEPAJOCTHO U BECEIIO, & OEMOIHUTE Ca MPaYHH,
THMHU WJIX MAaTOBO 3BYy4Yallld U KOMIIO3UTOPUTE CE€ BB3IIOJI3BAT U3KYCHO OT LIBETOBUTE UM
XapaKTEPUCTUKH.

v HsAKOH OT TeMIIEpAMEHTUTE MPUTEKABAT IPYIH TOHATHOCTH ChC CXOHHU TeMOPH, a PH
JPYI'Y LIBETHOCTTA CE€ U3MEHS ITOCTENIEHHO ¢ YBEIMUYABAHE HA AITEPALlMOHHUTE 3HALM.

v" MHHOpPHHTE TOHAJIHOCTH Ca CBIIO TOJKOBA JOOPH M IIBIHOIEHHH C HAJIMYUETO HA OJIU3KH
JI0 YUCTUTE MAJIKH TEPLH.

v' Hsma ,,Bb149M* HHTEPBAIIL.

AN

ANIAN
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v Komara (ITutaroposa nii CHHTOHHYHA) C€ pas3lpesiesis MoBeYe HEPAaBHOMEPHO, 3a Pa3jIiKa
OT JAPYTUTE BHJIOBE CUCTEMH.

v' TleBuMTE U HHCTPYMEHTAIMCTUTE HAMAT POOJIEMH C HHTOHMPAHETO, Thil KATO BUCOYNHUTE
Ha TOHOBETE Ca MHOTO OJIM3KHU JI0 paBHOMEPHOTO MM pa3npe/esieHuE.

v HsiMa 4yBCTBHUTEIHA HEPABHOCT B XPOMATHYHOTO JBUIKEHHUE.

v' My3HKaHTHUTE pa3ojiarar ¢ IbJHa MOAYJAIHOHHOCT BbB BCHYKH TOHATHOCTH.

v ChlleCTBYBA U3LIAJIO EHXaPMOHUYHA 3aMEHSAEMOCT.

Heka na B3emem 3a npumep MaKOpHUSL 1 MUHOPHMS LisuT TOH: ["ossAMara rossiMa cekynzaa (9/8)
3BYYM TBBPJIO U UMa CTPEMEK KbM IPOIbDKaBaHE HA JBM)KEHUETO, @ MaJIKaTa ToJisIMa CeKyH/1a
(10/9) e meka u criokoitHa. Kimacuueckoro um noapexnaane e: c-d /dur/, d-e /moll/, f-g /dur, g-a
/moll/, a-h /dur). (Bx. npunoxennero) AKko pasrieaame JBaTa TeTpaxop/a, Ha MpbB MOTrJea Te ca
€/HAaKBU MOHUICKHU TETPaxop/u, HO BTopa creneH oT C ujBa ¢ MaKOpHa TrojisiMa CeKyH/a, a TpeTa
— ¢ MUHOpHA. B ropuus terpaxops no3unuuTe ca pa3MeHeHu. Pasnukara e He camo B
paszHooOpazuero. TpeTusT TOH B J10JIHATA YacT 3BYYH [10-MEKO U CTaOMIIHO, TOUYHO KAaTO 4acT OT
TOHUYECKO TPU3BYUYHE, a B TOPHUS TETPAXOpP]l BCTHIIBA C MAKOPHA IOJIIMA CEKYHJ1a M HOCH
CTpeMeX Harope, KbM pa3pellaBaHe B IbpBa CTENEH. Taka nMaMe eCTeCTBEHOTO 3ByU€HE Ha
CTEIIEHU B €/IMH AMAaTOHMYEH JIaa. MoxeM chIIo Aa 3a0ernexum, ye rojisimaTa cekcra f-d e pa3ianyHa
OT roJIsIMaTa CeKCcTa c-a — B €JHaTa uMa 2+2 Ma)KOpHU U MUHOPHU TOJIEMU CEKYH[U, a B JjpyraTta —
3+1. Te3u oce3aeMu HHTEPBAJIOBH BapUalliy Ch3/1aBaT CUITHA KOJOPUTHOCT M (PYHKITMOHAITHOCT
MEX/1y TOHOBETE BbB BEPTUKATHO-XapPMOHUYHO OTHOLIEHHE, a ChIIO U B MEJIOJUYHOTO JIBUKEHHE.
Upes TX 1 pa3IuyHaTa TeMIlepanus Ha KBUHTUTE, TOJIEMUTE, a ChILO U HA MAJIKUTE TEPIH,
Jlobpama memnepayus e 3apeqeHa ¢ IBETHO TeMOPOBO ChbPKAHNE U HHIUBUAYATHOCT BbB BCEKH
TOH U TOHAJTHOCT.

IIpe3 151 1r. nemckusat opranuct A. [lnuk (Arnold Schlick — 1460-1521?) uznaBa Tpakrar
“Ornenano Ha opraHoBute mMaiicropu u opranucrure® (“Spiegel der Orgelmacher und
Organsten”), B KOWTO 3a IbPBU BT OPUIIMAITHO CE CIIOMEHABAT UJCHUTE 32 HOBA CUCTEMa Ha
HACTpOIBaHe, KOSATO Ja JaBa Bb3MOXKHOCT J1a C€ MOJYJIMpa BbPXY BCUYKH TOHOBE. 3BecTHO e, ue
TO YECTO C€ € M3Ka3Ball B MOJIKPENa Ha ITBITHOLIEHHOTO M3MOJI3BaHE HA BCUYKHU KJIABHILH U €
CMSITAJl Y€ TOHOBETE ficte (UepHHUTE KIABUINN) TPSIOBA CHINO J1a ObJAT pa3npeaesieHu ¢ 100pu
WHTEPBAJIOBU OTHOIICHUSI KAKTO TOHOBETE recta, 3a 1a 3By4aT kKakto Musica vera. lllmuk e
MIPEJIOKIIT B KHUTATa cu cuctema, Kosto e ofijd infokd cbe 180 roguHu mo-KbCHO MyOJIUKYBAaHUTE
MIPEJIOKECHUS 32 TEMIIEpAIUsl OT OPraHOCTPOUTEIISI, MAaTEMaTUKA U TeopeTuka Andreas Werkmeister
(,,Musikalische Temperatur* 1691 . Temnepauusita I (I11) na A. BepkmeiicTep B ocieHUTE
TOJIMHH € BEPOSITHO Hall-TIpeIoYnTaHaTa CUCTEMa, MaKkap Jia € U Hail-paHHaTa IpeJiosKeHa
,.100pa Temnepauus™ Mcropurmre t8upasT, ue M.C.bax e 611 106pe 3a103HaT ¢ Hest U I0MyCKaT
BB3MOXKHOCTTA ,,J[00pe TemrepupaHus KIaBup 1a € HalMcaH UMEHHO 3a Ta3u cucrtema. Jpyru
IIEHEHU ¥ MHTEepecHU cuctemu ca te3u Ha J.Ph.Kirnberger (11l), Neidchard, Fr.A.Valotti;
TeMIIepaMeHTUTE Ha (PpEeHCKUTEe My3UKaHTH U Teopetunn kato Pamo, Kynpen, Pyco, Koper,

JI" AnamGep. Moxkem KbM Ta3u Tpyna aa 7100aBUM U HAKOJIKO TEMIIEpaMeHTa Ha TEOPETUIIUTE OT
XX B., U3CIeABAIIM U MPEAJIOKIIN TEMIIEpAlMM KaTo MOTEHLMAIHU Bb3MOKHOCTH 3a 6axoBaTa
npenacrasa 3a 100pa temnepanus. ToBa ca H.Kelletat, J.M. Barbour, H.A. Kelner, J. Barnes, B.
Lehman, C. Di Veroli.

CeurHoctTa Ha ,,JIloOpara Temmeparus* ce OCHOBaBa Ha CTECHSIBAHETO HA MMbPBUTE 4-6 KBUHTU
OT JIMe3HaTa CTpaHa Ha KBUHTOBUS KpbI. CTecHeHue e Hai-uecto 1/4 , 1/5 wim 1/6 ot
[Turaroposata koma. Kupabeprep u ¢ppeHckute TeopeTuiu pa3aensit CHUHTOHUYHATA KOMa, KaTo
octananata Schisma ce KOMIEHCUPA HAKBAE B OTJAJICYEHUTE TOHOBE. Taka BbpXy Ha-4eCcTo
U3I0JI3BaHUTE TOHOBE ¢, g, d, @ ca U3rpaJieHu JIEKO CTECHEHH KBUHTHU U MHOT'O 100pe 3Bydallu
roJIieMH TEpPLIM, B HSIKOU CIydau JOPH c-e € abCcomoTHO uncTa. CrieBaluTe TepIy, OT € Harope ca
CBIIO JI0CTa 100pH, HO MOCTEIIEHHO C€ PAa3IIUpPsIBAT U JOCTUraT rojieMUHATa HAa paBHOMEpHaTa
TEMIepalus, a B Halli-oT/1ajeueHuTe - fis-ais, des-f u as-c Te ca IUPOKH KATO numazoposaama

110



eonama mepya. Ilpu Bce ToBa Te BCE OLIE ca U3MOJI3BAEMU B CbOTBETHUTE TOHAJIHOCTH, KaTO 3By4YaT
OCTpPO, HO ITbK B TPU3BYUHATA UMaMe YHCTU KBUHTU. OcTaHanuTe 6 KBUHTU OT OEMOJIHATA CTpaHa
CTpaHa, BKJIIFOUUTEIIHO OT BCHUKH YePHU KJIaBHIIH ca yrucTH. OOMKHOBEHO UMame 6-8 MakOpHU
MHOTO 0OpH TOHATHOCTH U 3-4 10CTa BIOUICHH. B MoBeueTo TOHATHOCTH 00aue pasmosarame ¢
€IMH YHCT WK OJIU30 JI0 YUCTHS MHTEPBAJ — KBUHTA WJIM TOJISIMA TEPLA, KOETO MMO3BOJISIBA U
KpPacHBOTO U JJOCTA YUCTO 3BYYCHE U HA MUHOPHUTE TEPIIH, & OTTYK — U MUHOPHUTE TOHAJTHOCTH Ca
He M0-MaJIKO KpacuBo 3Bydauy. BB ppeHckus Mmanuep nMaMme 0OMKHOBEHO OILE JIBE WIIN TPU
CTECHEHU KBUHTH CJIE/l TOHA e, CJIe/IBAT €1Ha WM JIBE YUCTH KBUHTH, a B OeMoJIHaTa CTpaHa Ha
KBUHTOBHS KPBI' UMaMe OT 2-4 JIeKO pa3lIMpeHu KBUHTH, 0OUKHOBEHO as-es-b-f. ToBa Boau 10
pasmMpsiBaHe Ha TEPLUTE OT TE3U TOHOBE JI0 IIOBEUE OT AUMA20posuU, a OT CBOS CTpaHa JUE3HNUTE
TEPIH a-cis, e-gis v 10pH fis-ais 3Bydat MHOTO 100pe. T.e. B Temperature ordinaire 3abens3Bame
€IHO TPEANOYUTaHNE KbM MO-A00pe 3BydaluTe Aue3nu TonaaHoctu. Karo obma ocobenoct C, F u
G dur ca CIOKOWHM U MAaCcTOPaIHU, TUE3HUTE TOHATHOCTH Ca KU3HEPaIOCTHHU Wi no-octpu (E, H
dur); B dur 3By4n cbhII0 CIIOKOWHO, HO THPKECTBEHO, XMMHOBO, OOT0-YTBBHPKIABAIIIO.
Ocrtananute 6€MOJIHHM TOHAJTHOCTH Ca O-ThbMHHU, MaTOBH, MIOHSKOTa MPAYyHH, TOHSIKOTa 3aCTHHAJIH.
MUHOpPHUTE TOHATHOCTH 3BYYaT KaTo L5110 CIIOKOMHO, ThKHO WJIM NacTelaHo. Te3u ¢ moBeye 3Halu
ca U3BBHPEIHO KOJIOPU3UPAHU U UYBCTBEHHU. XapaKTEepHO 3a T€3U TEMIIEpalllU €, Ye MUHOPHUTE
roJIEeMH CEKYHJIU CTOSAT MEXy OeJInTe KIaBUIIN, MaKOPHUTE ca B yepHUTE. Pasnukara mexy
rojsiMara u MaJjlkata ToJIeMU CEKYH]IU € [T0-MaJIka OT KJlacuyecKaTa, KaTO MUHOPHHUTE ca Ha
MOJIOBUHATA MEXIY TOJEMUS U MAJIKUS ISUT TOH, @ MAKOPHUTE ca KaTo rojemus 1su1 ToH ( 9/8 ). (B
npunoxenuero) B Temperature ordinaire ce cpemaT roieMu CeKyHIH 3HAYUTETHO MO-IIUPOKU OT
roJIeMHs LsIJ1 TOH. B TOMBIHUTETHO MPUIIOKEHHE Tpe/yIaraM XapakTepa Ha BCsKa TOHAJTHOCT,
OIHCaH OT KypHAJIHCTa, NoeT u opranuct Ch. Schubart B mbpBaTa 1o poja cH myOJuKanus 3a
ecTeTHKaTa Ha TOHOBOTO ChIbPKaHUE: ,, Ideen zu einer Aesthetik der Tonkunst “ (1806) Christian
Schubart“.

Enna ot Haii-uecTo U3MOI3BaHUTE CHCTEMU 3a HacTporiBaHe € Ta3u Ha Valotti. Ts moxe na ce
CpelllHe U KaTo TeMmnepaMeHT Ha Tartini, Barca, Jan van Biezen, a npe3 stnyapu Ha 1800r.
AHTTIMICKUAT MaTEMATHK U TeOpeTHK Thomas Young nipensara, BEpOsITHO HE3aBHCHMO, ChBCEM
ChI[aTa CUCTEMA, HO CTECHEHUTE KBUHTH 3aM0YBaT OT 00, BMeCTO OT ¢ha. Camusat Banotu He e
TBBPJISUI, Y€ TOM € Ch3/1aTeN Ha CHCTeMaTa, a OT UCTOPHUECKUTE U3TOYHHIIM CE 3Hae, 4e aia My e
MophYajl Ha TOTaBallleH U3BECTEH aKyCTHUK (Ricatti) 1a MOTHPCU HIKAKBB MO-A00Bp BapUaHT HA
TeMIepanus 3a J1a ce u304rHar ,,JJOIIMTEe HHTEPBAIHN * B TOTABAIIHUTE CPEAHOTOHOB TEMIIEPAMEHTH.
Banotu TBBpaM, Ye cucTemara e mos3Hara omie oT 1728r. u HeroBaTa 3aciyra € HEeHHOTO pa3BUTHE U
nomyJsipu3upane, cbBMecTHO ¢ JI. TapTUHU. KOHIIEpTMAiiCTOp Ha OPKECThbpa B KaTeapanaTa S.
Antonio B Ilanya, kpaeTo BanoTu e riaBeH OpraHucT U JUPUTEHT . TO3U TEMIIEPaMEHT 3a IbPBU
T € MyOnuKyBaH odunmanHo ot camus Taptunu npe3 1754r. Banotu ycnsiBa 1a u3iane ensa B
1776r. enHa OT UeTUPHUTE TETPAAKHU Ha TpakTata cu “Della sienca teoria e prattica della moderna
musica”. OcTaHANIWTE TPU TETPAIKHU ce MyOIuKyBaT easa B 1950r. u B ueTBBpTaTa € OMKCaH
TeMIEPAMEHTHT, KOUTO AHEC Hapuuame ,,Banotu®. Ta3u cucrteMa npecTapiisiBa €JuH JeIUKaTeH
BapHaHT Ha ,,JoOpUTEe" TEMIIepaliy, KaTo € 3HAYUTEIHO MO-U3IJIaJeH OT HEPAaBHOMEPHOCTH U
JIOHSIKBJIE € MEXIUHEH MEXIY 0oOpama M paBHOMEpHaTa ChbBpeMeHHa TeMriepanus. B
paspaboTtkaTa cu BanoTtu pasnpenens 6 KBUHTH, cTecHEHH ¢ o 1/6 ot [lumaeoposama xoma
(Bmpodem orrie He € AcHO Aanu Bamotu He e paboTun cbe cunmonuunama koma ). llopeaunara ot
TECHH KBUHTH 3a110uBa oT F' 1 ctura 10 H, KaTo OCTaHAJINTE IECT KBUHTH €a YUCTH. Taka MEex1y
BCUYKH O€JIM KJIABUIIM UMaMe CTECHEHH KBUHTH, a PU KBUHTHUTE C y4acTHE Ha YEpEeH KIIaBUIll
UHTEPBATBT € YUCT. TemMnepaMeHThT UMa MHOTO MPEAUMCTBA, KaTO Ha MbPBO MSCTO KBUHTATA €
CTECHEHA I0-MaJKO OT CPETHOTOHOBUTE BAPUAHTH M OT TIOBEUETO APYTH ,,J00pH‘‘ Temmeparuu. Ts
€ TOYHO /IBa ITBTH [0 TSACHA OT paBHOMEpHATa KBUHTA U CTECHABAHETO 3BYYH IOYTH HE3a0€NIeKUMO.
Hapen c ToBa, 3anouBaiiku oT B, ce mojpex/aa nopeauna oT HIKOJIKO MHOTO KPaCUBHU TOJIEMU U
MaJKy Tepiu. ['onemMuTe Tepiy ca He3HAYMTEIHO O-IITMPOKH OT Hail-noopute Ha Bepkmaiictep u
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Kupnbeprep, HO ¢ yBennyaBaHeTo Ha Oposi Ha JOOPUTE MHTEPBAJIH, MTOJTy4aBaMe U XyOaBa
nopeaAniia OT MUHOPHH Tepiu. Taka ce ycTaHOBSIBAT S5 roJieMu M 6 MaJIKi TePLH, 3HAUUTEIHO T10-
n00pu OT paBHATa Temrepanus. TeMnepaMeHThT pasnoara ¢ 4 H3KIIOYUTETHO KPACUBHU U OlIe 2
nocTa 100pe MaXOPHU TOHAJTHOCTH, 3 paBHOCTOWHU HAa paBHOMEPHATA TEMIIEPAIHs U €/1Ba 3 MaJIKo
no-nomn. TpssOBa ga orOenexa, 4e HUTO €THA Ma)KOpPHA TepIla HE € MO-IIUPOKa OT
Ilumazoposamama consama mepya, KOETO TH MIPABH HAMI'BJIHO U3MON3BaeMu. [1o chims HaYwH ca
pas3npeielleHd 1 MUHOPHUTE TOHAJIHOCTH.

Kaxkto npu apyrure cuctemu, C, F u G dur ca Haii-1oOpuTe B MOXKOPHH, HO a3 11e 100aBs KbM
TAX U B dur, K0ATO UMa JIEKO MO-IIMpOKa rojisiMa Teplia, HO BCE OIlle MHOTO JJ00pa U ChIIEBPEMEHHO
ChAbpKa ynucTaTa KBUHTA B-F. 3aeaHO ¢ TsIX pa3dupa ce MHOTO NIPUBETIIMBA TOHATHOCT € U D dur.
[IpaBu BrieuatsieHue, 4e B TO3U TEMIIEPAMEHT J1I00pUTE TUE3HU U OEMOJIHH TOHAJTHOCTH Ca [0 PaBHO
pasnpenenenu. Cnen B dur, Es dur 38y4n nopu mno- noope ot A dur, a Es — ot E dur. Kato 151710 B
JIME3HNUTE TOHATHOCTH A dur € Manko HamperHarta, a E dur e octpa. bemonnure As dur e mo-
MpauHa. Fis, Des u H dur ca Haii-nommTe TOHATHOCTH. B MuHOpUTE pa3mnosarame C 1eiu 8
MPEBBH3XO0/IHA TOHAHOCTH . TyK TIpaBu BrieuatiieHue h moll, xkosTo Kakto B dur , € oTin4yHa 3aeaHO
¢ Hail-nobpute. F moll e manko HEOpUEHTHPaAHA, U MOCceaHuTe dis, gis, 1 b moll ca He ocoOeHo
no0pwu.

Mo tynaliuOHHUTE NPEXOAU OT BCUYKU TOHAJIHOCTH Ca MPUSTHU U MEKH, U JIECHU 3a MEBLUTE.
Haii-oTnanedeHusT TOH OT paBHOMepHaTa Temnepanus € F', Ho He ch3/jaBa KOH(IIUKT 3a
MHCTPYMEHTHU C (PUKCHpaHa BUCOUMHA Ha TOHA. L{e0TOHOBUTE MHTEPBAIU OT ABAHAIECETTE
MOJIYTOHA ca pa3npeielieH B TpU rpynu. AKo mpueMeM MUHOpHATa roisiMa cekynaa 3a 0%, a
MaxopHara 3a 100%, To ronemure cekyHau ca o 64%, 82% u 100%. Mexay OenuTe KIaBUIIH ca
MaJIKUTE TOJIEMH CEKYH/IH, a OT YEPHUTE KIABHIIY NMaMe BUHATH MAKOPHH rojemMu cekyHau. C
€/IHO BHIUMATEJIHO M3CJIeIBAaHE OTHOBO ce 3a0ensi3Ba B dur, mpu KOSITO OTHOIICHUETO Ha TOJIEMUTE
CEKYH]IU TI0 CTETICHUTE € MOYTH KaKTO MPH KJIACHIECKOTO.

TemmnepameHTHT Ha Banotn € OMEKOTEH B KOJIOpUTA MEKAY PA3IMYHUTE TOHATHOCTH.
NuauBuiyaiHOCTTa HA BCEKH TOH HE € TOJIKOBA SIPKa KaKTO B OCTAHAIUTE 00OpU meMnepayuu.
ToBa ce IbKU HA MO-TOJSAMOTO MPUOMKEHUE HA MHTEPBAIUTE IO PABHOMEPHATA TEMIIEPALIHs
(KOSITO BCHITHOCT € U CPETHOTOHOBA). 32 CMETKa Ha TOBA MPH Ta3HM CUCTEMa HAMAa HUTO €IMH
JpasHen, ,,JJOUI* UM HEU3IOoJI3BaeM UHTEpBaJl. JJOCTOMHCTBOTO HA cHUCTEMaTa € B I'bBKaBOCTTA Ha
MOJYJIALUUTE, CPABHUTEITHO YNCTUTE HHTEPBAJH B MO-TOJIIMATa YacT OT KOMIIaca, MEKOTaTa Ha
MPEXOIUTE MPH MOAYJIHPAHE, CPABHUTEIHO JIECHOTO HACTpolBaHe. TeMnepaMeHThT O3BOJISBA
CHBCEM €CTECTBEHO JIa CE CBHPST M IMOBEYETO KOMITO3UTOPH OT ernoxaTta Ha PomaHTH3Ma, a chIIo U
ChBpeMeHHHM npousBeaeHus. OcoOeHO uecTa U Hail-yZ100Ha MPaKTHKa € B JHEIIHU THU cucmemMama
Banomu na ce uznosnssa 3a U3MBbIHEHHE HA OAPOKOBU TBOPOH € TOJIEMH aHCAMOJIN — OPKECTHP, XOP,
OpraH Wi yemo0ano.

OT ucropuyecka riejHa TOUKa MOXe Jia ce MPEIOI0KH, Y€ MHOTO OT BEJIMKUTE MPOU3BEACHHUS
ca Ch3/IaJICHU Ha TO3U WIN CXO/IeH TeMrepaMeHT. JloCTaTh4HoO € 1a CH IPUIIOMHUM, 4e
ChBpEMEHHATa paBHOMEpHA TEMIIEpAIIMsl CE U3MO0J3Ba MacoBO B 3anajHa EBpona ensa cien 1854r.,
T.e. 6130 30 ciien cMbpTTa HA beTXOBeH.
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Ideen zu einerAesthetik der Tonkunst
(1806) Christian Schubart

,,I/I,I[eI/I 3a €CTCTHKA Ha U3KYCTBOTO Ha TOHOBETE"

C dur
Hanbnno yncr. HeroBaTta xapakrepucTKa € HEBUHHOCT, IPOCTOTA, HAUBUTET, JIETCKO
O0bpOOpeHe

a moll
brarovectuBa >k€HCTBEHOCT M HEXKHOCT Ha XapakTepa

F dur
CaMO0BOJICTBO U CIIOKOMCTBUE

d moll
MeanxoaryHa )KEHCTBEHOCT, MOpaX<1alia Kanpus U MbIIIN

B dur
Benpa r000B, 4MCcTO Ch3HAHUE, HAACKIA M CTPEMEXK KbM O-T00BP CBAT

g moll
HenoBoscTBo,0€3M0K0ICTBO, IPUTECHEHHE OT IPOBAJICH IUIAH, TEP3aHUE U TPAKaHE Ha
3p0H, C €JIHa 1yMa — NPE3pEHUe U HEOX0Ta

Es dur
ToHamHOCTTa Ha JTFO00B, IMOCBEIICHUE, HHTUMEH Pa3roBop ¢ bor upe3 HeroBuTe Tpu JauIa —
cBetara Tpowura

¢ moll
OO0sicHeHUE B JIFOOOB U B CBHIIIOTO BPEME ThI'a OT HEIIACTHA JTH000B. JIMHECHE M KOMTHEXK BT Ha
00JIHUA OT JIFOOOB Ca B OCHOBATa HA Ta3y TOHAIHOCT

As dur
TonamHoctTa Ha Tpo6a. CMBPT, Tpo0, paznoxenue, Beunust Cba, BEUHOCTTA - JIEKAT B
TO3H1 00XBaT

f moll
JIbpriboka aenpecus, morpedasHo OrjIaKkBaHe, CTOHOBE Ha HEIIACTHE U KOITHEX B Torpoda

Des dur

ToHamHOCT Ha TMHU3BM, Jerpaaupail B CKpb0 u ekcrasd. Toit He MoXkKe Ja ce cMee, HO MOXKe
Jla ce YCMHUXBA; HE MOJKe Jla BH€, HO TIOHE MOXKe J1a uMa Tutadenia rpumaca. Camo
HEOOMKHOBEHU XapaKTepH MoraT Jia ObaT Mpech3gaBaHu B Ta3U TOHAIHOCT
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AN

b moll

CTpaHHO Ch3J]aHKE, YSCTO B HOIIHA 01K/ a. Hslkak HAIYIIEHO U PSAAKO C MPHUATHA
BBHIITHOCT, HEJIOBOJIHO OT ceOe CH U BCHuKo, [10roroBKa 3a caMOyOUIICTBO 3BYYH B Ta3H
TOHAJTHOCT

Ges dur

Tpuymd Han TpyaHOCTHUTE, OCBOOOIEHATA BB3IMIITKA HA OOJEKYEHUE OT MIPEOI0JICHUTE
TpyaHoctu. ExoTo Ha mymaTa, 6opuiia ce CBUpENno U modeaua, JIe)KH BbB BCIKO
MIPUIOKEHUSI HA Ta3H TOHATHOCT

es moll

UyBcTBa Ha cTpax OT Hal-IBJIOOK AYIIEBEH CTPEC, MeYaIHO OTYasHUe, Hal-uepHaTa
JieTipecysi Ha Hail-eyalHOTO ChCTOSIHUE Ha JymiaTta. Beeku cTpax, Besiko KojeOaHue Ha
MYJICUPAIOTO ChPILIE Ce U3JIbUBA OT Ta3U ykacHa es-moll. Ako gyxoBeTe Moxexa J1a
TOBOPSIT, TSIXHATa ped Ou Ousia mpuOIM3UTETHO B Ta3H TOHATHOCT

H dur
CuITHO OIIBETEHA, ChC CHOOIIEHUE 32 CTPACTH CHCTOSIIN CE€ OT Hal-CHIIHH 11BeTOBE. [ 'HIB, 51,
PEBHOCT W OTYAsSHKE, KAKTO M BCSKO IYIIICBHO OpeMe ca B Ta3u cdepa

gis moll
Crpananue Ha ChbpIle, CTUCHATO JI0 33AyIIaBaHe; OIiakBane ot bopbara. C enHa qyma -
TOHAJTHOCT Ha Bcsika 6opOa ¢ TpyAHOCTHTE

E dur
[ITymHu BUKOBE Ha pagoCT, CMEEIIO CE YOBOJICTBUE, BCE OLLE€ HECBBPIINIIO0. B MU-Maxop
JIEKHU YJOBOJICTBUETO.

cis moll
OmutakBaHe W pa3kassHUE, HHTUMEH Pa3roBop ¢ bor, mpuATensIT U mieMbT Ha )KUBOTA.
Bb3auiku Ha pazodapoBaHue OT MPHUATEICTBO U JIFOOOB ca 00XBaTa Ha Ta3W TOHATHOCT.

A dur

Ta3u ToHaIHOCT BK/IIOYBA 00SCHEHNE B HEBUHHA JII000B, YIOBJIETBOPEHHE OT CHCTOSIHUETO
Ha HelllaTa, Ha/Ie)k/1a 3a HOBa Cpellla C JII0OUMUS MPH pa3isiia, MiIaieKKa BECeJIOCT U
ynosanue B bor

fis moll

TwKeH TOH, TOH 30BE CTpacTTa KakTo Kyde e 3axamnaio apexa. [Ipe3peHre u HeJOBOJICTBO ca
HelHus e3uk. V3riexna He My e JoOpe Ha TOBa MsICTO, 3aTOBA Y€3HE BHHATH CIIE]T
cnokoiicTBueTo Ha A-dur wiu cien TpuyMdupanioro 6maxeHcTBo Ha D-dur.

D dur

ToubT Ha TpuyMd, Ha ,,Anenys*, Ha BOGHHHUS 30B, HA PaIOCTTa OT odeaaTa. Taka B TO3H
TOH C€ ToJiaraT NPU3UBHT Ha CUM(POHHH, MapIIOBEe, TPA3HUYHH TIECHU U XOPOBE,
BB3XBAJISBAIIN PAJIOCTTA OT Pas.

h moll
ToBa e TOHAJIHOCTTA Ha THPIICHHE, CIIOKOHCTBHE B OYaKBAHETO Ha CHI0ATA M MO JINHEHHE
Ha 0O)KeCTBEHAaTa CIpaBeNIMBOCT. Taka kamOouTe ca Taka KpOTKH, HUKOTa B OOUIHO
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PONTAaHC UK a I/ISGYXHG B XJICHY. AHJ'II/IKaTypaTa Ha TO3H € J0CTa TPpyAHA 3a BCUYKHU
HHCTPYMCHTH, 3aTOBAa UMa TBBHPAC MAJIKO HCIIA, HAIlMCAHU B Ta3U TOHAJIHOCT.

G dur

BcH4ko MIMIIMYHO U JIMPUYHO 10 CEJICKH, BCSIKA CTPACT CIIOKONHA U YIOBJICTBOPCHA, BCSIKA
HEXKHA MMPU3HATEIHOCT 32 HCTHHCKO MPHSATEICTBO U BSIpHA JTFOOOB — C €/IHA JIyMa, BCSIKA
HE)KHA M CIIOKOMHA eMOIIMS Ha ChPIIETO MOJKE JIa Ce U3pa3H € Ta3u TOHAIHOCT. JKanko ue
JIHEC € 3aHeMapeHa, Mmopajyu HeiHaTa oueBHUIHA JiekoTa. He ce cunTa, ye B COOCTBEHMS
CMHCBJT HSIMa JIECHH U TPYAHHU TOHATHOCTH — OT KOMITO3UTOPA €IMHCTBEHO 3aBUCST
BUMMHUTE TPYAHOCTH HJIH JIEKOTA.

e moll

HauBHo, sxeHCcKO 00sicHEHHE B JIFO00B, Thra 0€3 OTUIaKBaHE, BB3UIIKN TPUIPYKEHU OT
CTpaxoBe U MAJIKO ChJ13U. Ta3u TOHATHOCT TOBOPH 3a MPEACTOSIIATA HAISK 1A 3a
MPOCBETJICHUE B YUUCTOTO MIACTHE HA JIO-Ma)xop. Ta3 TOHAJTHOCT € MO €CTECTBO C €JIUH IIBSIT,
TaKa YOBEK MOJKE JIa 51 CpaBHsBA C MOMUYE C PO30BOUCPBEHA MaHAeaKa Ha rbpaute. OT To3u
TOH C HeM3pa3uMa mpesect ce BCThiBa o0patHo C dur, KbAETO CHPIETO M YXOTO HAMHUPAT
II'BJIHOIICHHO YIOBJICTBOPCHHE.
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Some Parallels between Byzantine Parallage Methodes and Western Diminution Treatises
Yanko Marinov
Hsaxou nmapaJjejm MexKI1y BU3AHTHHCKHUTE mapajara ME€Toau 4 3alaJIHUTE TPAKTATH ¢ JUMUHYIIUHN
Sako MapuHoB
ABSTRACT

The maparrayn (parallage) system appeared as a specific form of precise notation,
which in the medieval treatises was used mainly as a didactic tool for explanation of the modal
functions (relations) within the eight modes (modal system). The earliest dated example of such
parallage system is found in the manuscript Sinai 1231 — a sticherarion dated 1236 AD. The
presentation of diastematics in the parallage system is accomplished by two symbolic layers —
the modal signatures paptopies (supplemented by precise neumatic combinations), which in the
Round Byzantine notation show the pitch of the initial tone, and the metrophony (perpo@ovia)
— signs positioned above the corresponding modal signatures. Thus, parallage can be considered
as a complex of symbols. In the parallage exercises written without complementary text, one
finds a feature that in the Round notation appears only in an implicit form — a vertical graphic
visualization of the melodic movement: upwards for the ascendent intervals and downwards for
the descendent ones. Analogous phenomenon can be seen in the western notation — initially in
the so-called Daseian notation system, and later on, in the neumatic scriptures of the Gregorian
melodies positioned vertically. An important similarity between the two considered systems —
western Daseian and eastern parallage, is that both systems have didactic function and serve as
visualization scheme in the medieval theoretical treatises. The parallel between the Byzantine
and western Gregorian notations related to the vertical positioning of the neumatic combinations
and particularly the analogy between the parallage and Daseian notations has not been reported
and investigated in the medieval musicology so far.

The paper also investigates the functions of the parallage system as a method for the
modus transposition and visual presentation of the relationships in the modal system.

Parallels between the formulas and their systematization in the eastern papadike treatises
and the western diminution compendia have been revealed.

A unique assertion of Athanasius Kircher opens a new direction for investigation of the
Byzantine chant, which allows parallel analysis of its formulas (“theseis” and “great
hypostases”) and the western “poetic figures” (based on the rhetorics) constituting the forms of
the western polyphonic music. In the chapter on Byzantine music in his Musurgia universalis (a.
1650) he writes that ,,the large symbols, called hypostases, correspond to our (i.e. western)
temporal signs and quantitative notation, and our figurative rhetoric tropes”. This literary
source documented also the reflection of a western theoretician on the importance of the
rhetorics in the creation of the Byzantine melodies.
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Hsikou nmapaJiesin Me:K1y BU3AHTHICKHTE MAapaJjard MeTOAM M 3aNaIHUTe TPAKTATH €
MuMHEYHHR"

SlHko MapuHoB
WMHucTUTYT 32 U3cieIBaHe Ha U3KyCTBaTa Mpu bbiarapcka akajgeMus Ha HAyKUTe

[Toutn HsAMa Te3a Kacaema MEJIOAMYECKOTO (TOHOBOTO) ChIBbp)KAHUE Ha
CpEeTHOBEKOBHATA BH3AHTHIiCKA MY3HKAa, KOSATO Ja HE € Owia mojjiaraHa Ha CbMHEHUE WU
ornpoBepxkeHue. CepHO3HUTE TPYIAHOCTH, C KOUTO C€ CONBCKBA ChBPEMEHHHUSIT H3CIICIOBATE,
Ce KOPCHAT B HEMPOHMIIAEMOCTTa HAa TOHOBHTE CHOTHOIICHUS B HAW-CTApUTEC HOTHPAHU
U3BOPH, CKPUBAHU OT CTEHOTpad)CKUs XapaKTep Ha HEBMEHOTO MHCMO W HEOIpEAeNeHOCTTa
HAa KayecTBEHHMTe XapaKTEpPUCTUKM Ha HHTEpPBAIUTE B OCMOIJAacHATa cucTeMa. 3a
UHTEPIIPpETHpAHE Ha MeJIOAWMTE, 3allCaHd C JBaTa TUIA CTAPOBU3AHTHIICKU
aIMacTUMATUYHU (C HEAaHAIMTHUYHO TpeacTaBeHa nHTepBanuka) Hotauuu Coislin u Chartres,
3acera ce M3MOJ3Ba T.Hap. ,,KOMIApaTUBEH METOJ — 4Ype3 CHIIOCTaBKa C Mapaieia Ha
MeJIOAMUTE OT WU3BOPH C JWacTeMarnyHa Hortanus. JlupektHa nmemmdpoBka Ha
aaMacTeMaTUYHUTE BM3aHTMMCKHM 3alluCU ,,a campo aperto” (Mo mpuMepa Ha 3amajgHaTa
MOHO/MS1) 3acera ocraBa camo B cdepara Ha crekyinaruBHoTo. Ot XII B. matupat mbpBUTE
pPBKONMKCH, B KOUTO HHTEpBAaJMKaTa Ce€ MPEACTaBsl IMO-eKCIUIMLUTHO — pa3BUBa Ce€ U
pasnpocTpaHsBa HOTaIus, Hapu4aHa cpenHoBu3aHTHiicka (Mittelbyzantinische Notation)
win kpbria (Round notation), B K0ATO MEJIOCHT € MpeACTaBeH auacteMaTnyHo. [losBsBaT ce
U TEKCTOBH W3BOpU, KOMEHTHpAIM Ta3u pedopma: OCBEH HHBEHTapa (CHHCHK) Ha
LIEHHOCTUTE Ha MaHacThpa Ha ocTpoB IlaTmoc, cbecraBeH oT MoHaxa Apcenuoc B 1200 r.,
KbM JIOKyMEHTUTE, CBUCTEICTBAIIN 32 PeIIeKCHsI Ha TOsBaTa Ha HOBATa HOTAIUs, MOXE J1a
ce MPUCHhEANHU U 3aBellaHneTo Ha Makcumoc — 1247 r., ot manactupa “Cs. boropoauna” B
Ckorunu (Skoteine). B nBata m3Bopa ot Havanmoro Ha XIII B. ce cromeHaBa 3a KHWIH,
HOTHpAHU CbC ,,CTAPOTOHOBM™ 3HaLU (C TO3M H3pa3 ce 00O3HauaBa CTapOBU3AaHTUMICKAaTa
Coislin HOTanMs1) ¥ ,,HOBOTOHOBH~ HOTHU 3Ha111/12 (c xoeTo ce mpemaBa CpeTHOBH3AaHTHHCKATA

' Hacrosimara my6nuKanus 3amasBa 0 ToisMa CTermeH (opMara HAa YCTHOTO H3IOKEHHE, H3HECEHO Ha
koH(pepeHnmsaTa. [1o Ta3wu mpudnHA XUIIOTE3UTE M HAOTIONCHNATA, U3Ka3aHU B IOKJIA/IA, 1€ ObJaT NPEICTaBEHH
0000mIeHO ¥ caMo ¢ Haii-HeoOXOoAWMHUTE MpUMepH U cpaBHeHHs. C oriieq] Ha SICHOTaTa TEPMUHHUTE, Kacaelln
Pa3sBUTHETO HA HOTALMATA, ca OOSICHEHHW caMo JlakoHW4HO. V3kazBam OxnaromaprHoct Ha Hanmonanen ¢onz
.Hayunu uscrneasanus” kbM MOMH 3a noaxpenaTta Ha IpoekTa ,,My3uKalIHO-PBKONHCHOTO HACNIEICTBO HA
Punckus ManacTup” u Ha Punckus manactup ,,CB. Moan Puicku™ 3a peocTaBeHUTe MATEPHAIH.

? OTHOCHO My3HKQJTHUTE KHHTH CIIOMEHATH B HHBEHTApa Ha IIEHHOCTUTE OT [1aTMOC ChCTaBeH OT APCEHHOC BiK:
MapunoB, Sluko. PaHHM wM3TOYHMIM CbhC cpeaHoBHM3aHTHMiCKa HoTauus. [Ipexox Ha Coislin HoTanus B
JUacTeMaTHYCeH CTaauil mpe3 Bropara nmojosuHa Ha XII Bek. (Uact mbpBa) // Pvaeapcko mysuxosuanue, Ne 2,
2004, c. 7 — 26. Uzmanust na to3u mokymenT: Diehl, Charles. Le trésor et la bibliothéque de Patmos au
commencement du 13e siécle / BZ, Nel, 1892, pp. 488 — 525; HoBO KpuTuuHO H3manue: Astruc, Charles.
L’inventaire dressé en Septembre 1200 du Trésor et de la Bibliothéque de Patmos. Edition diplomatique //
T&M, Ne 8, 1981, pp. 15 - 30.

3aBemannero Ha MakcuMoc ce HamMHpa B pbKomuc OT Baromeackus manactup - Vatopedi 3:106. Uznanus u
n3ciensanus Ha Tekcra: Gedeon, Manuel. Diatheke Maximou monachou ktitoros tes en Lydia mones Kotines
(1247) /I Mikrasiatika Chronika, Ne 2, 1939, S. 263 — 291 (texct Ha c. 271 — 290), ¢ mo3oBaBaHUs Ha
Eustratiades, Sophronios. He en Philadelpheia mone tes hyperagias Theotokou tes Koteines, // Hellenika, Ne 3,
1930, S. 317 — 339. [IpeBox Ha ppencku: Nasturel, Pierre. Recherches sur le testament de Maxime de Skoteiné
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nuacTeMaThyHa HoTarus). Te3n ToOKyMeHTH ca 0COOCHHO Ba)KHU, Thi KaTO CBUJIETEJICTBAT 32
OCHb3HABAHETO HA 3aMsHATAa HAa TEXHOJOTMYHO HHUBO Ha €Ha HOTAllMOHHA CHCTEMA,
OKauecTBEHa Karo ‘“‘crapa’, ¢ apyra — “HoBa’, MpHJaBalla Ha HOTHOTO MHCMO IO-BHUCOKa
CTENeH Ha aHAJIUTUYHOCT. MHOro3HauuTeNnHa € ynoTrpebara Ha [IBE€ pa3iMyYHU CIOBECHU
dopMu B nBata MHBEHTapa — B pbKomuca oT [laTmoc cTuxupapute ca 0003HAYEHH C
nakondTovov M vedTovov °, a B 3aBera Ha Makcumoc orT 1247 r. KHWruTe ca Hape4YeHU
noAdlOeovoy U vedpwvov. JlormuHO OOsSICHEHHME 3a TOBa MOXE Ja C€ HaMepu B
HAUMEHOBAHHUATA HA HEBMEHHUTE KJIAacOBE CIOpeHd JBeTe Kilacu(UKAIMU: B TO-paHHATA
,,arnononnTCKa”4 KJIacuuKanus Hal-MHOTO HEBMEHHU 3HAIM TOMAaJaT B Jsia Ha TOVOL —
,,TOHOBE” (CIleIBaT KJIACOBETE MUITOVO — ,,[IOTyTOHOBE™, TVELLLOLTA. ,,TyXOBE™ M LEAN — ,,MEITH,
MeNU3MH’’), TOKaTO B CPEAHO- M KHCHOBM3AHTHICKAaTa HOTAIMsl HEBMHTE Ca paslelieHU
OCHOBHO B KJIaCOBETE Zéu(p(ovas u dpwvo (B HIKOM TPAKTaTH CE€ cpella U Kjac m')u(p(nva)é.

(1247) // Philadelphie et autres études, Paris, 1984, pp. 74 — 82. IlpeBon na anrmmiicku: Dennis, George.
Skoteine [Boreine]: Testament of Maximos for the Monastery of the Mother of God at Skoteine near
Philadelphia. // Byzantine Monastic Foundation Documents, Dumbarton Oaks Trustees for Harvard University,
Washington, 2000, pp. 1176 — 1195.

3 .Etepov Pipriov otiyepaplov makatdtovov; ...8Ako BiBAiov oTixEpdpIOV VEOTOVOV.

* Io umeTo Ha TpakTaTa ,, ATHOMONNTHC” W3IAJEH MO Tpernuca oT peromuc Paris gr. 360 B: Raasted, Joergen.
The Hagiopolites. A Byzantine Treatise on Musical Theory, preliminary edition. // Cahiers de !'Institut du
Moyen-Age grec et latin Ne 45, 1983.

3a gBara Thma HeBMeHa kiacudukanus Bwk: Floros, Constantin. Universale Neumenkunde. Band III.
Hamburg, 1970, S. 36 — 37.

5 »3Bydalm’ — T.e. 3HALUTE C TUACTEMaTHYHO 3HAYCHHE U ,,0€33ByYHN — B TO3H KJIac BIM3AaT OCHOBHO T.Hap.
,romemMun xunocrtasw’; Bk: Alexandru, Maria. Studie iiber die ’grossen zeichen’ der byzantinischen
musikalischen notation. diss., Kopenhagen, 2000; Alexandru, Maria. Zu den megala semadia der
byzantinischen Notation. // Cantus Planus 1995, S. 17 — 41; Alexandru, Maria. Zum Neumenkomplex kylisma,
antikenokylisma, lygisma in der byzantinischen Musik. Palacobyzantine Notations III. Acta of the Congress
held at Hernen Castle. The Netherlands, in March 2001. Ed. G. Wolfram. Leuven-Paris-Dudley, MA: A.A.
Bredius Foundation Peeters. // Eastern Christian Studies, Ne 4, 2004, pp. 243 — 297; TonueBa, Enena. [Ipernvicu
HA XMPOHOMHMYECKOTO IleBuecko ympaxsenme Ha Moanm Kykysen. B: Hszeecmus na uncmumyma 3a
uskycmeosnanue, T. XVIII, 1974; Toncheva, Elena. The “Latrinos” Settings in the Polyeleos Psalm 135: on the
Typological Problems of the Late Byzantine Psalmody. // Cantus planus VI: Pécs 1993, pp. 473 — 492;
Toncheva, Elena. Isaija’s Anthology (Athens MS No0.928, XV c) as a Source for the Late Byzantine Melodical
Lexicology. // Musica antiqua Europae, Bydgoszcz 1988, pp. 1025 — 1046; Toncheva, Elena. Middle
Byzantine Fragment with Melismatic Chant in the Bachkovo Monastery Musical Manuscript Collection. //
Musica antiqua VII, Bydgoszcz 1985, pp. 109 — 134.

% HeMennTe Kacu(UKALMK B TPAKTATHTE HE CA HAIBIHO YeJIHAKBEHH, CPEILa Ce NMPENOKPUBAHE HA OTIEIHH
3HAIM, KaKTO U CIIMBaHUs Ha rpynu. ToBa Moke J1a ce 00SICHM C B3aMMHOTO BJIMSHHE Ha JIBETE KJIaCH(UKaINH,
ThH KaTO HM3BECTHO BpEME CHIIECTBYBaT enHOBpeMeHHo. OT apyra crpaHa KiacH(UKalMUTE Ha HEBMUTE
clieIBaT MOJEN OT TpblKara rpaMaThka. Taka OposT Ha HEBMHUTE B KIACOBETE YECTO MEXaHW4HO OuBa
JIOBEXKJAH JI0 CHOTBETCTBEH OpOii B CHCTEMATH3alMsITa, M3BECTHA HU OT Tpblikara ¢oHeTnka — Bx: diaopoc,
Koncrantun. BnBenenne B HeBMo3HaHueTo. CpeaHoBekoBHM HOTHM cuctemMu. C., HHcTHTYT 3a
n3kycTBo3HaHue, 2006, mpeBox OT HEMCKHM W ObirapucTuyHO nombiHeHne Emena Tonuesa, c. 52 — 60;
Hannick, Christian. Byzantinische Musik, 8: H. Hunger, Die hochsprachliche profane Literatur der Byzantiner,
Miinchen 1978 (= Byzantinisches Handbuch V 2), S. 183 — 218; Floros, Constantin. Zur byzantinischen
Tonartenlehre. B: Musikésthetik und Analyse. Festschrift Wilhelm Seidel zum 65. Geburtstag, hg. von M.
Mairker und L. Schmidt, Laaber 2002, S. 25 — 39; Floros, Constantin. Byzantinische Musiktheorie. B: Vom
Mythos zur Fachdisziplin. Antike und Byzanz (= Geschichte der Musiktheorie Bd. 2), hg von F. Zaminer und T.
Ertelt, Darmstadt 2006, S. 257 — 318.
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[TeBueckuTe TpakTatm OT 13 BEeK HATaThK W3PEXKIAT TUACTCMATHYHUTE HEBMCEHU
KOMOMHAIIMH, Pa3ACIIHKHA T Ha KaUBaIly U CIU3AIIH QOVOL (AVIOVTO — KATIOVTOL).

BeposiTHO € MMEHHO TOBa pa3BUTHE Ha HOTALMATAa — B HACOKa KbM YTOYHSBAaHE Ha
MHTEPBAJIHOTO CBHAbpXKAHHE HA MeJoca, Jla € CpeICTBOTO Jajlo BbB3MOXKHOCT 3a
npoub(GTsIBaHEe Ha HOBUS KHCHOBHM3AaHTHMCKH METU3MaTHYeH CTHI — KanmodoHusara. ToBa
TBBPJICHHE HE MPOTHBOPEUM Ha CXBAIIAHETO, Y€ OT JIpyra CTpaHa MeJOChT, U B YaCTHOCT
Menu3MaTHKaTa, ca MPUYMHA 33 Pa3BUTHE HA TEXHUYECKUTE BBH3MOKHOCTH HA HOTAIHATA
(ocobeHo B emoxara 10 TMOsBaTa Ha CPEIHOBU3AHTUINCKATA HOTauH;{).7 T.e. unerHOTO
M3UCKBA OT TEXHUYECKOTO, a KOraTO TEXHHYECKOTO JlaBa BBH3MOXKHOCT Ha HJIEHHOTO, TO
mporb(TABA HA CBOU PEI.

B TpakratuTe OT emoxara Ha CpeJHO- U KbCHOBHM3AHTHICKAaTa HOTAILUs METOABT 3a
MOCTETIEHHOTO M3pa3siBaHe Ha MHTEpBaJMKaTa OuBa HapedeH METPOQP@via MeTpoonus. C
TO3U TEPMUH ce 0003HaYaBaT M3KIIOUUTEITHO XOJOBETE, U3Pa3eHN Upe3 MalKUTEe 3HAIH, 0e3
Jla ce BKIIIOYBAT TOJIEMHUTE MIMOCTACU — HEBMEHU CHUMBOIIM, MPEIaBally eI METOAUYECKU
bopmymn.

Karo pasznmuna u mo-ciokHa ¢opMa 3a TPEHHU3HO HOTHUpPAHEe, HW3MOJI3BaHA B
CPEIHOBEKOBUETO TPEAMMHO C JAWAAKTHYHA 1€, BB3HUKBA CHCTEMara mTOPUAAOYN
nmapajaru. 3a pasiuka OT OOWYaiiHWS HEBMEH 3aliC Ha CPETHOBH3AHTHICKATa HOTAITHS,
mapajaru € MeTOJ 3a JMacTeMaTHYHO IMIpPEeACTaBIHE — HE caMO 4Ype3 H3passBaHe Ha
KOJIMYECTBEHATa XapaKTepUCTHKA Ha MHTEPBAJINTE, MOKa3BaKHU MOCIEAOBATEIHO XOJI0BETE
CTeTEeH MO cTeneH (Mo Ipyr HAa4MH Ka3aHO pPAa3CTOSHUETO MEXIY TOHOBETE), a U upe3
IUPEKTHOTO YyKa3BaHE Ha TOHOBOTO mojoxeHue. [Ipu mpeacTtaBsHeTo Ha Te3W JBa
KOMITOHEHTa Ha JWAacTEeMaTHKa B CHCTEMaTa Mapajiard y4acTBaT W JBa CUMBOJIHH IJIacTa —
popTUPIES MAPTHPUH ,CBHIETeNncTBa” (CHAGLEHH ¢ MPEIU3UPALTA HEBMEHU KOMOWHAITIH),
KOUTO B CPEJIHOBM3AHTUHCKATa HOTAlMsA YyKa3BaT BHCOYMHATA HA HAYadHUS TOH U
CrioMeHaTaTa METpPO(OHHSI — MAJIKUTE 3HAIM, TOCTABSIHA HaJl CHOTBETHUTE MapTUpHH. ETO
3amo OMXMe MOTJIM J1a 00O00IIMM, Y€ TOBa ca IS KOMILIEKCH OT cMMBOH. [BxkK. [Ipumep 1,
KBJIETO C€ OTOEISI3BaT KOMIIOHEHTHTE, OT KOUTO CE€ ChCTOM CHCTEMaTa TopaAAayn ]

B camocrosTenHo m3nucaHuTe 0€3 TEKCT Mapajard yHpakHEHUs OTKpUBaMe eaHa
0COOCHOCT, KOATO B CpPEAHOBHU3AHTHIICKATa HOTAlUS MPHUCHCTBA CaMO B HMIUIUIIUTHO
CHhCTOSTHUE — BEPTHKATHO TpaHUuHO H3pa3sBaHe Ha MEJIOJUYECKHTE XOJO0BE: Harope BbHB

7 Marinov, Yanko. Uber eine neuentdeckte Musikhandschrift mit friihester byzantinischen Notation (zweite
Halfte des 10. Jhs. n. Chr.) In: International Humboldt Conference “Challenges to the Science in South-East
European Countries before their Membership in European Union” Sofia, Bulgaria, 14—16 October 2005. Book of
abstracts, Sofia, 2005, pp. 25 — 26.

¥ Maprupuute poptopieg (IpenaBaHu B OBJITAPCKUTE BB3POKACHCKA KHHUTH KaTo ,,CBHUICTENICTBA, KIFOUOBE’)
MIPeACTaBIsIBAT IJIACOBH CHUTHATYpH, C KOWTO CE€ yKas3Ba IJlacoBaTa MPUHAJICKHOCT, a B JUACTEMAaTHUYHUTE
HOTallUY upe3 100aBeHH HEBMEHH KOMOMHAIINY CE JlaBa M HaYaJlHUAT TOH Ha IIECHONEHUETOo. Te ca U3M0NI3BaHu
M KaTo MeXXIUHHU cUTHaTypH (medial signatures), mocTaBeHN MEKAY 9acTH (KOJIOHH) OT AaJCHO IIECHOIICHUE —
I'eopruesa, CranuciaBa u Mapunos, SIuko. Mcropudecko npociessiBane Ha nsuia Echemata (t@v fiynpdtov)
BBB BH3aHTHHCKUTE MY3UKaIHH TpakTaTH 1o n3Bopu ot XII - XVI B. // bwreapcko myzuxosnanue, Ne 2, 2004, c.
27 — 79; I'eoprueBa, Cranuciaasa. VHroHarmonaute GopMynn (MXMMH) KaTo €JIEMEHT OT OCMOTJIacHaTa
cucrema. CrIMChIM C UXMMH BbB BU3AHTHHCKH MAaANKNA-TPAKTATH. // Bwacapcko mysuxosuanue, Ne 3 — 4, 2007,
c. 91 — 124; Raasted, Jorgen. Intonation Formulas and Modal Signatures in Byzantine Musical Manuscripts. //
Monumenta Musicae Byzantinae, Series Subsidia 7, Copenhagen 1966.
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BB3XOSIIM TOHOBH TIOCJIEIOBAHUS U HAZOY 32 HU3XOSIIA. AHAIIOTUYHO SBJICHHUE MOXKE Ja
HaOJroaBaMe B 3amajHaTa HOTAlMs — IbPBOHAYANHO B T. Hap. macust Hortamws (Daseian
notation) cucrema, a MO-KbCHO M B HEBMEHHUTE 3allCH Ha TPETOPUAHCKUA HOTAIMU,
pa3MoyIoKEHU BbB BEPTUKAIHU ChOTHOLIEHUS. Tyk HsIMa Ja JamM IpuMep 3a Te3W HOTAllMH,
THH KaTo ca M3CJeIBaHU MHOTKPATHO U MOraT Ja ObJIaT HaMEepPeHH B MY3HKATHUTE PEYHHIIU
U eHIuKJIoneuu. JlecHo Moxke /1a ce 3a0enexu, 4e B 1acus JUacTeMaTUIHOTO OHArJesiBaHe
HAa TOHOBaTa BHCOYMHA (OpJIMHATA) U CHOTHACSAHETO My C Tekcra (abiuca) ce maBar
BCBIIHOCT B KOOpAMHATHA CHCTEMa, KaTO CE CpellaT M JBETE BH3MOXKHOCTH: BBbpPXY Hes Ja
ObJaT 3alMCBaHU CPUYKHUTE HA TEKCTa — JOOBP MpHUMEp, KOUTO HITIOCTPHpA TO3U CIIydail e
OpraHyMbT BBPXY CEKBEHIMsATA ,,Rex celi or m3BectHus Tpakratr Musica enchriadis; v
HaJ TeKCTa Ja ObJaT MOCTaBsIHM OYKBEHHTE CHMBOJM Ha TOHOBETE — IMpHUMEp 3a TOBa €
3ama3eHara mbpBa crpoda Ha xumHa Ut queant laxis. AHANIOTMYHO € TMPEICTaBSIHETO MPU
napajard, KbJI€TO OTHOBO JMacTeMaTHKaTa € BepTHKala, a TeKCThT (KOraro ro uma) -
xopu3oHTana. ChlllecTBEHA MPUIIKKA €, Y€ U IBETE Pa3TIeKIaHU CUCTEMH — 3alagHaTa Jacus
W W3TOYHATA Mapajiard, ca W3IUI0 C MUAAKTUYHA (YHKIUS W CIy)KaT KaTo HarjeJaHo
CPEACTBO B CPETHOBEKOBHUTE TEOPETUYHH TPAKTATH.

3a pasnuka OT cucTeMara ToPOAANY TTOI0OHO BEPTUKAIHO MOAPEKIaHE HA 3HAIIUTE
JIMIICBA B TIOBEYETO BU3AHTHICKU U3BOPH, HO CE Cpellla B METM3MaTHYHA KOMOWHAINH B Hai-
pannute n3Bopu (X — XI B.) Makap 1 HEMOCIEAOBATEIIHO, KAKTO M B PBKOTIMCUTE, CBBP3aHU C
npexoja Ha Coislin HOTanus B cpeHOBU3aHTHICKA. [BX. [Ipumep 2]

B My3ukanHata MeOUEBUCTHKA MapalelbT MEXIY BH3AHTHICKUTE U 3alagHuTe
TPEeroprUaHCKU HOTAIMH, MO OTHOILICHHE Ha BEPTHKAIHOTO DPA3MOJIOKEHHUE HA HEBMEHUTE
KOMOWHAIIMM U B YaCTHOCT CHIIOCTAaBUMOCTTa MEX1y Mapayaru u Daseia HoTarus, 1ocera He
€ CIIOMEHABAH U M3CTICBAH.

Pa3HooOpazHu  ykazaHus KbM  Tapalard-TpakTaTUTe  CBUACITEICTBAT 34
M3KIIOYUTETHO Ba)KHATa POJII HA Ta3W TEXHWKAa BHB BB3IHMTABAHETO HA HOBU MEBIU —
HapuyaHa € “MbJpa, IpeMbpa, IpeHeoOxoauma, 3abenexurenHa, npeciaaka’. [lapanaru e
M3M0I3BaHA ¥ 33 CHCTABSHETO HA  ,,KOJIETOTO” — TpOXoc, arpubympaxHo ma CB. Moan
Kyky3en, upe3 KOeTo ce OHarye[sBaT peaulia eIEMEHTH OT BHU3aHTUHCKAaTa OCMOIJIacHa
crcrema.'’ Beekn M3TBKHAT meBel (IcaiTt) oCTaBsi CBOSL AaH KbM To3u Mertox (Jlackapuc,
[InycuaguHoc M JAp.) KaTo TMOCTPOsSBa CXEMH Ha Mapajard B CHOTBETEH XPHCTHUSAHCKH
CHMBOJI ¥ UM IMpUJaBa M3SIIHM, WIM KAaKTO YecTO Ce cpella B IO-KbCHO BpeMe U
npuuymBy  popmu. Hampumep BBB (opma Ha cTbnba (necTBumata Ha cB. Loan
JlecTBUUHUK, NpaBeqHUs >KUBOT), Ha IbpBO (IbpBOTO Ha *XHUBOTa, CHTBOPEHHETO, HA
TeHeaJIoTusATa U peaa), Ha KpbeT (PKHBOTBOPHHAT KPBCT - O {®OMOLOC GTOVPOG), HA U3BOP
(OKuBonoceH mnu JKUBOTBOpPEH U3BOP, KAaKTO M MI3TOYHUK Ha 3HAHUETO — TNYN YVAOGEWG), Ha
Xpact (HeomanuMara KbluHa), Ha Mcyc — boxust oOpa3, Ha pa3TBOpeHa KHHWTra WJIA Baza U
OykeT u Ap. B HAKOM pBKOMUCH OT KbCHOBU3AHTHUICKO BpeMe Ce CpeliaT UCTUHCKH KOJIEKIIUU

® Tesara Gele pa3BuTa OT aBTOPA B IOK/IAJ, MPOUYCTEH HA MEXIyHAPOIEH KOHrpec B ATHHa: Marinov, Yanko.
Uber einige Grundsitze des Parallagi-Systems und seinen Platz in der Theorie der byzantinischen Achttonarten.
1Il Musicological — Psaltic Congress. Theoria and Praxis of the Psaltic Art. The oktaechia. Athens, 17-21
October 2006.

' Meukosa, Kiapa. OcMoriacHaTa CHCTeMa Ha BH3AHTHMICKATa My3HKa B H3BOPOBHTE TEOPETHUHH TEKCTOBE.
Terpadonusra. B. TepHOBO, 2009.

121



OT Pa3HOOOpa3HM CXeMHU Ha mapanard. TakbB ciydaid mpenctaBs W pekomuc Athens 899,
KOITO 11e OB/Ie JUCKYTHUpPaH Mo-HaTaThK. B Hero ca cbOpaHu moBeye OT Jy3WHA CXEMH, KaTo
ca U3peAeHU ¢ 0003HAa4YeHHUs ,,Apyra cXeMa...; CXema cliejl CXeMa, JIpyra Cxema...; U OTHOBO
npyra cxema’”. [Bx. [Tpumep 3]

Haii-panHus naTupaH nmpuMep Ha Taka olMcaHaTa CHCTEMa Iapajiard OTKpHUBaMe B
pbkonuc Sinai 1231 — cruxupap, KOWTO € JaTUpaH C MpUIKCKa Ha mnucada 1236 .
@parMeHTbT, KOUTO IIe ObJe AUCKYTHUpaH TYK HAKpaTKo, € paslojiokeH Ha JucT 223v,
HETOCPEICTBEHO ClIe[ KONMO(OHA, U ¢ M3MBIHEH C TOYepKa Ha OCHOBHHS mucau . ITopaau
HEJOCTUT Ha MACTO 3alIUCHT € pa3zelieH Ha jBa pea. [loa Hero e n3nucaH TeKCT Ha apaOCKH.
Iox apaGCKuTe MPHUIHCKH' > ca M3PEACHH MO OCEMTE I1aca KPATKHUTE CIOBOCIOBHS ~, CAMO
KaTo TEKCT, 0e3 HeBMeHa Horamus. M3nucaHu ca OT HEONMMTHA PbKa, KaTO Pa3CTOSHUATA
MEX]y peloBEeTe M NMOBTOPEHUETO HAa BOKAIMTE CBHJIETEJCTBAT, Y€ CE€ € NPEABIKAANIO Ja
ObaaT HOTHpaHU. BeposTHO (yHKIMATa Ha TO3M Hapanard HOpuUMep, KakTo M Ha Lsjara
CTpaHMILIA € TUJIAKTUYHA.

Hexka ce 3aemeM ¢ MHTEpIPETHPAHETO Ha Mapaliary 3anuchT. 3a0eIeKUTETHO €, Ye, B
TO3U Hali-paHEH U3BECTEH HU MPUMED, JIUIICBAT JUACTEMATUYHUTE YKa3aHUs HA MapTUPUUTE.
Wznucann ca camo OykBeHHTEe OOO3HAa4YeHHMs Ha TJiacoBeTe. Toi 3amouBa C TJiacoBa
CHTHATYpA 33 IIbPBH ABTEHTHUEH IIIAc, OT KOSATO MPHEMaM 3a HAadaaeH TOH =~ “1a”, BBIIPEKH
Ye TyK HSMA IOCTABEHATa HEBMEHA KOMOMHAIMS 3a TYO0G MPMTOG TETPAPOVOG (BHCOKATa
MO3MIIMS Ha II'bPBU aBTEHTHYEH r1ac). CieiBaT CUrHATypuUTe 3a YETBBPTH ILUIarajieH, Bapuc,
BTOPHY M ITBPBHU IJIarajieH, BCska cHabAeHa ¢ anocTpodoc KaTo 3HaK 32 METpPO(QOHUS — TOH
Ha/I0JIy CIPSIMO IpeaXoJHaTa CTeneH. BbB Bb3X0AdIIa MOCOKA C TIOCTABEH OJIUTOH (CTENeH
Harope) — Haja 3HALMTE 3a BTOPH, TPETH, YETBBPTH, IbPBU U OTHOBO BTOpPU IJlac
(aBTEHTUYHM ), TOCIEABAHU OTHOBO OT IUIAraJlHUTE U T.H.

IIpencraBeHa € CEKBEIIMOHHO 3amucaHa MenoAus (yIpakHEHHUE), IPEHECeHa YETUPU
I'BTH Ha BB3XOJAlIA CEKyHJa, KaTo 3a Kpail ca IOCTaBEHU JABE OMBIHUTEIHU CTENEHU
Harope. B To3u paHeH mpumep He MOXE Ja c€ TBbPAM ChC CUTYPHOCT Jajd MOCTPOEHUATA
npegaBaT 4eTUPHU OT OoceMTe iaca (T.e. JAajlM € CPeACTBO 3a M3sCHsABaHE Ha (YHKIMU Ha
OCMOIJIACUETO, KAaKTO B IO-KbCHO BpEME CIYXKM Iapajarv) WiM TOBa € YIpaKHEHHE
IIPEMUHABAIO0 Tpe3 pa3IMyHU MO3MILMHU, CTOSAIIM CaMO B IBPBH TIjac (MMEHHO 3apaau
JOMBIHUTEITHUTE JBE cTeneHu). [Bxk. [Ipumep 4 a, b, c]

BB3M0oxHO € U Ipyro o0sicHeHHe — Ye MOA00HHU 3aMuCcH MPEACTaBAT HHTOHALIMOHHATA
dopmyna (3ameB — fyNue) Ha IBPBU TJAC — OVOVEOVEG, MPOBEICHA Ipe3 OCTAaHAIUTE TPU
aBTeHTUYHU (KOplol) riacoBe, B JaZeHUs Ciaydaid. Bbhopeku dYe Ta3uw MHTOHALUA
(,,retpadornyna” (opmyna) € mo-xapakTepHa NPEAMMHO 32 ITHPBH aBTEHTHYEH TJjac, B
IPYTH ,,MeTonn” — HampuMmep To3W Ha Moan [NIMKHC, TS ce CBBP3Ba M C OCTAHAINTE

"' Mucaust Ha peromuc Sinai gr. 1231 Heodur e naentnuen ¢ To3u Ha Sinai gr. 1314 u ¢pparmenta Petropol. Gr
495 (KOHTO MFPBOHAYAIHO Hail-BepoATHO € Omi vacT ot Sinai gr. 1314). 3a nperieaHocT Ha U3JI0KESHUETO TOBA
n3ceiBaHe mie Obie myOIMKyBaHO B OTJEITHA CTY UL,

2 Haii-BeposTHO Te3u apabCKu TEKCTOBE IaBaT MPEBOJ] HA HAMMEHOBAHMSATA Ha I71aCOBETE H HXUMUTE.

1 Aoa ToTpL KoL 010 Kot 0ry10 TVELHOTL — HeoGHuUaiiHa GOpMa Ha HTAIMIBM - 010G BMECTO V1OC.

' [penaBaneTo ¢ TOHOBETE Ha 3aNajHA HOTAIMA € Pa3bupa ce yCIOBHO.

122



rmacose. '’

B cBosita nioHepHa cryus © Tu6o mpeanara MPHHIAITHO Pa3IHIHA HHTEPIIPETALHSL.
Pazrnexpgaiiki mo4TH WMJEHTUYHA BEpCHUs HA TO3U Mapaiaru npumep mo pbkonuc 270 ot
6ubnHoTekara Ha CBSTOrpoOCKHs MeToxX BB DaHapu' , TOH IpHeMa, 4e ca MPEeICTaBeHH
TJIACOBU XapPaKTEPUCTUKHU: HAYAIHUAT TOH € “XapaKTepUCTHUeH’ TOH Ha IUIaraJIHUTE
TJIacOBE, a JOJTHUAT TOH, OTCTOSAI] HAa KBUHTA MO-JI0Jy € OCHOBHHUSAT TOH HA ChOTBETCTBALIUS
aBTEHTHYEH riac. B cBosita cxema (mh o —ny A, A B —ny B, A y my I, mk & — ny A) Toii
npeHeOpersa, 4ye HayalHUAT TOH € 33JaJeH C MapTUpUs HE 3a IUIarajeH, a 3a aBTCHTUYCH
riac. [lo TakbB HAYMH NPUABIDKBAIIATA [sJ1aTa GOpPMYIIa BEB BB3XOAAIIA MTOCOKA CTETICH Ce
OKa3Ba BCEKH IBT JONBIHHUTENHA, “U CTOM TyK caMo 3apaau ¢opmara”. B m3Bopa, KOHTO
Tubo u3nonssa, napajgard TPakTaThT € MPENUCaH ISUIOCTHO JBa IIBTH HAa CTPAaHUIATA, OT JBE
pasnuyHu pblie. Paznenen e 0oTHOBO B JIBa pesia, KaTo TO3U I'bT MOCJIETOBAHUETO € MPEHECEHO
Ha JPYTo MSICTO (T.€. IEJICHETO U B IBaTa ClIydas € YUCTO TEXHUYECKO — HEJJOCTUT Ha MSICTO).

B pbromuc ®@anapu 270 rmacoBUTE CUTHATYpU ca CHAOJIEHU C aKypaTHU HEBMEHH
KOMOWHAIIMY, yKa3BaIlll BUCOYMHATa HA TOHA. OTTYK MOXeE J1a ce U3BeJIe, Y€ TO3U MPENuc Ha
napajard IpescTaBIisiBa Mo-pa3Bura (popma B CpaBHEHHE ChC 3amucanara B Sinai gr. 1231. 3a
MO-HaMpeIHAN CTAINii Ha Pa3BUTHE B 3aIFICBAHETO HA Ta3u (DUTypa Ha Mapajard MOXe Ja ce
IpUeMe W XOpU3OHTANHATa (JIMHEelHa) nmojapenda Ha 3HALUTE B MO-KbCHUTE W MPENUCH OT
KbCHO- M MOCTBU3AaHTHIICKO BpeMe — T.€. B €roxara, B KOATO JuacTeMaThkara € cTaOuiieH
MIPUHIINIL, HE € HeoOX0lMMa BepTUKaJIHATa pa3iinKa, oKa3Balla BACOYMHAHO ChbOTHOIIEHHE.

[Ton mapanaru 3amuca, U3MBIHEH OT MIbpBAaTa PbKa, € MOCTaBeHA CHabaeHa C HEBMU
WHTOHALIMATA 32 TBPBU IJIAC OVOVENVEG, OT KOETO MOXEM Ja 3aKI0YuM, 4Ye MSII0TO
yIpa)XHEHUE CTOM B ITbPBH I1ac. ToBa € apryMeHT cpelly 0OsICHEHHETO, Y€ B yNPaKHEHHETO
dopmynara ovovEOVEG € TPOBEJCHA MPE3 OCTAHAIMUTE IJIACOBE — HOBHUTE NPEXOAU HE ca
NpeIXOoKJaHW OT HUXKMMaTa 3a CBhOTBETEH IJlac. BepoATHO B MoJaleH acmekT TyK
YIOPa)KHEHUETO ce pa30upa U3LsUIO B IbPBHU IJIac.

Bcenencreue Ha HaOmoaeHusiTa (HO caMO KaTO €MIMPUYEH MPHUHIUII) MOXE Ja Ce
KaXke, Ue 6b3X00AuUmMe X0006€ CA NMPeOCMAGAHU C MAPMUPUL 34 a6MmeHmudnu (ol
KUpIol), a 6 Hu3X00AWa NOCOKA C me3u 3a naazainume 2nacoge (fyol mAdyLol).
Cp3HarenHo ymoTpeOsiBaM ¢opMaTa Ha TEpMHUHA ,JUlarajieH”’, KakTo € YTBBPIEH B
ObarapckaTa My3HKaldHa Teopus (a ¥ B 3amajJHaTa My3HKaJHAa BHU3aHTOJIOTHSA), a HE KaKTO
HATOCJIEbK ce ynoTpeOsBa B CpeauTe Ha MEBIUTE KaTo ,,IUlarvaieH” (Makap TOBa Ja € Io-
ONMM3Ka TPAaHCIUTEpAlUsl Ha TPBUKOTO 7AdY10g). CBIIOTO BaXH M 3a HAJIOXKHIOTO Ce
,»ABTEHTUYEH’ (KUpP10g), a He OyKBAIIHUSA MPEBOJ] OT I'PBLKH — ,,[JIABHU, TOCIIOACKU U JP.

' Teopruesa, Cranuciapa. Muronanuonsante (GopMyitn (HXMMH) KaTO €IEMEHT OT OCMOITACHATA CHCTEMA.
Crouchbly ¢ UXMMH BbB BU3aHTHUCKH TaNaJUKU-TpakTatu. // bwvaeapcko myzuxosnanue, Ne 3 — 4, 2007, c. 91 —
124;

' Tugo, Moaun. DTions 0 BU3aHTHIICKOI My3bike. Maptupuu. // Buzanmuiickuii Bpemennux, Ne 6, 1899, ¢. 1 —
12 u Tabm. I-111

7 Jlnec Tasm cOMpKa ce ChXpaHABAa B ATHHCKATa HAIMOHAIHA OMOIMOTEKA, HO 3acera JIMIICBA KaTajor, Mo-
KOHUTO J1a ce YCTAaHOBU HOBaTa CHTHATypa Ha phKomuca. OCHOBHATA YacT OT PHKOITUCA, KaKTO yka3Ba Tubo Ha
CBOSITA TEPMHUHOJIOTHS, € m3nucaH ¢ “/lamacknHoBa HoTamus” OT X B. (Moxe OM enHa xurepOonm3upaHa
JATHPOBKA) — HAW-BEPOSATHO Ta3W YacT OT M3BOpa € HoTHpaHa ¢ KoayieH HoTarwst. 3anuchT 00ade Ha mapanaru
cucteMa Ou TpsOBasio Ja maThpa Hail-paHo oT cpeaara Ha XIII B. Tubo morpemHo TBBPAM, Y€ aBTOP HA TOBA
ynpaxuenue e Moan Kykysen — ToBa aTpuGynpase cpeiame efBa B 0o-KbCHHTE PHKOIHICH.
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B mapanaru 3anucurte cUrHaTypuTe Morar Ja ObJaT NpeCTaBeHH KaKTO C HEBMEHUTE
KOMOWHAIMH, YTOYHSBAIIM BHCOYMHATA HA TOHA, Taka M 0€3 TAX, KaTO B TO3M CIydYai
XOZ0BETe MOrar Jja ObAaT MpOCIEACHN JOIMYECKH OT 3HALUTE 3a METPO(OHUS (OTACIHUTE
HEBMH, IIOKa3Ballld [10COKATa), HAHECEHU HaJl MapTUpuHTe. ToBa MogUYepTaBa CTAaHOBULIETO,
4ye B IIBJIHUS CU BUJ Rapanazu ce CbCMOU Om 06e CUCmeMu — eOHAma 3anuced
nocneooeameino0 nOCOKAMAa Ha MOHOGUME X0006€e, NPEOCHABEeHA 6 UHMEPEAIU — M. Hap.
mempoghonun, a opyzama — mapmupuume (0m c60a CMPAHA CHULO CHCHOAULU Ce OMm 084
naacma — GyKeen u HeeMen), YKaA36a KOHKPEMHONO MeCmOnonoicenue na monoseme' .
Moowce o0a ce o0000wu, ue napanacu npeocmasnasa u Memood 3a4 KOHKPEMHO
ouacmemamuyHo 3AnNUC6AHe U NOPAOU MO6A e U3N0JA36AHA 34 OHA2NEe0A6AHEe HA
MOHOGUME CHLOMHOWEHUA HA HAKOU e/IEMEHmU Om Mmeopusma Ha 6U3AHMUICKOMO

ocmoznacue (oxtanyia,).

CucremaTa nmapaJjiaru KaTo MeTo/l 3a TPAHCIO3ULKSA Ha ri1aca (modus) ¥ oHarJieAssBaHe
HA CbOTHOLLICHHMATA B 0CMOIJIACHETO.

Cnopen 3anma3eHOTO TEOPETUYHO ChuMHEeHue Ha ["aBpumin ﬁepOMOHaX (XV Bek) Bceku
no0pe o0ydeH mcant TpsoBa Aa pazoupa meTpodonusTa. JpyrusT npuHiu, kKoiuTo ["aBpumn
M3MCKBa Aa ObJie OBJIAlsiH, HO caM 1o cebe CH Janed ,,He J0CTaThueH 32 ChBBPIICHCTBO B
TcajTuKara, € napaiaru. B emHa He MHOro sicHa ¢)paza TO MOCOYBa, Y€ OT KOWTO W Ja €
eoVvi| (TOH — WHTepBaj]) ype3 Mapajard Moxe Ja ce jaaie (mocTpou) riaca (Myoc) Ha
CHOTBETHUS [@wVN ToH]. Metd 8¢ tovtnyv &otv 1] maparhayn, fiv o€l éEaockioat kaAds, Kol
obtwg B¢ &v Omoig v €l ewvii, TOV ékeivng Nyov ftoinmg Exewv dmododvar. ' Taka
MHTEpIpETHpaH MacaXbT ChOOIIaBa, Ye Ype3 TIACOBUTE CUTHATYPH (OT KOUTO C€ CHCTOU
BCBIIHOCT Tapajiarv) ce yKa3Ba U MOCTPOSIBAHETO HA TJaca OT ChOTBETEH TOH. A TOBa TOBOPHU
U 3a CIOCOOHOCT Ha Mapajard Ja MHIWKWApA U ,,TPAHCHO3MLUATA”, KOSATO TpsiOBa na Obae
ochlecTBeHa. Ha mpakTuka ToBa ce MposiBABa BHB (DYHKIUATA HA MEKIWHHHUTE TJIACOBU
curHarypu (medial signatures), KOUTO Ce TIOCTaBAT B Pa3IMYHU JSUIOBE HA MECHONEHHETO.
Cunra ce, ye MEXIUHHUTE CUTHATYpH B ONpEIENCHH Cllydyad yKa3BaT TPAHCIO3MLHUSA Ha
riaca Wi (cropen xumnoTe3ara Ha Toabepr) MoraT fa ObIaT HHTEPIPETHPAHNA KATO 3HAIN 3a

20
aJITepanms.

'® He TsxmaTa aGCOTIOTHATA BUCOYMHA, Thil KaTO TOBAa OM MOIVIO Ja Ce IOCTHIHE €/Ba CJIEJ YTOUHSBAHE HA
TOHOBHTE CHOTHOILCHUS B CAMUTE TJIACOBE OT OCMOIIACHATA CHCTEMA.

' Hannick, Christian. and Wolfram, Gerda. eds., Gabriel Hieromonachos: Abhandlung iiber den
Kirchengesang. // Monumenta Musicae Byzantinae, Ne 1 Corpus Scriptorum de Re Musica, Vienna: 1985, S. 90
-91.

2 Conomos, Dimitri. Modal Signatures in Late Byzantine Liturgical Chant. Actes du XIVe Congrés
international des études byzantines: Bucharest 1971, ed. M. Berza and E. Stanescu, III (Bucharest, 1979), pp.
521 — 530; Raasted, Jorgen. Intonation Formulas and Modal Signatures in Byzantine Musical Manuscripts. //
Monumenta Musicae Byzantinae, Subsidia 7, Copenhagen 1966; Strunk, Oliver. The Tonal System of
Byzantine Music. // The Musical Quarterly, Ne 28, 1942, pp. 190 — 204 repr. In: Strunk, Oliver. Essays on
Music in the Byzantine World. New York, Norton, 1977, pp. 3 — 18; Strunk, Oliver. Intonations and Signatures
of the Byzantine Modes.// The Musical Quarterly, Ne 31, 1945, pp. 339 — 355 repr. In: Strunk, Oliver. Essays
on Music in the Byzantine World. New York, Norton, 1977, pp. 19 — 36; Thodberg, Christian. Der
Byzantinische Alleluarion-Zyklus. // Monumenta Musicae Byzantinae, Subsidia 8, Copenhagen 1966;
Thodberg, Christian. Chromatic Alterations in the Sticherarium. Actes du XII congres international d’etudes
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Moe TBBpIEHHE €, Y€ uiesTa 3a CUCTeMaTa napajard OM Morja Ja ChIIECTBYBa
3HAYUTEJIHO II0-paHO OT CIIOMEHATWUTE 3aluCH C JAuacTeMaTudyHa (KpbIyia) HOTaLUS.
Me:XIMHHUTE CUTHATYpH, KOUTO CpeljaMe OLIe B pAaHHUTE HEAHATUTUYHU HoTauuu KoaseH n
[lapTp noka3BaT ChUIUTE XapaKTEPUCTUKU — yKa3BaT Iijaca (MOAYC), HO U MOJI0KEHUETO Ha
TOHAa B MEJOAMATA, U3MUCBAT C€ C JOMBIHUTEIHM HEBMEHHU 3HALHU (IIO-KbCHO HApUYaHU
MeTpodoHUs).

BbB Bpb3Ka ¢ TOBa € M APYroTO BayKHO NMPHJIOKEHUE Ha Iapajlard cUCTeMaTa, KOeTo
OTKpHUBaM€ B CaMUTE TEKCTOBU TPAKTaTH — 4Ype3 HEsl CE OHAIJIEeAABAT PAa3CTOSIHUATA M
CHOTHOLIEHUSITA MeK1Y HAYaJIHUTE TOHOBE Ha rjiacoBere.

Beue ce cnomeHna, ue B kpast Ha ppkonuc Athens 899, natupamy ot Bropara 4eTBbPT
Ha XV B., OTKpUBaM€ HMCTHMHCKA KOJIEKIMS OT Tapajard ynpaxHeHus. B Hadamoro my e
MOMECTEH HEWM3BECTCH, HEMyOIHKyBaH J0CEra TPAKTaT ', KOMEHTHPAII BBIPOCH Ha
OCMOIJIACUETO, KaTO Ca yKa3aHU W Pa3JInYHU IIOJIOKEHHUS U pealu3alud B KOHKPETHU
xaHpoBe. OcoOeHO MsACTO € OoTAeNeHO Ha (yHKuusATa Ha ¢TOpu-Te ,no0Bpean” (pBopd)
(3HaIM 3a IpEeMMHABAHE, WM M3IOJ3BAlKU 3alaHUsl TEPMUH — MOJIYJUPAHE, OT OCHOBHUS
rj1ac B JIpyr), KaTo ca HalpaBeHH OEJIeXKKH 3a “€TOCHOTO” UM Bb3neicTBue. B Athens 899
nox (hopmara Ha napanaru Ha juct 15v. [Bxk. [Ipumep 5] e oHarneneHo eHO U3BECTHO HU OT
IpYyTH TpaKTaTH CHOTHOILIEHHWE MEXIy IyacoBete. Upe3 rpaduka € JIEMOHCTPUPAHO
MpaBWIOTO, Y€ MOJ ‘“‘Cpela Ha riaca’ ce MMa MNpPEaBUJ CPEIHHS TOH HAa YETHPUTOHOBATA
HU3XOAS1a OTCeUKa (OT Ha4aJHMsI TOH Ha IJ1aca, 10 OTCTOSALIMS KBUHTA I10-HUCKO).

B nenrtpannara yact or Tpakrara Ha MaHyM Xpncaqmczz, yuiiTo aBTOrpad ce
Hamupa B pbkonuc oT 1458 r. or Oubnmorexata Ha mMaHactupa VBupoH Ha AToH (Iviron
1120, f. 11r - 28v), ce U3ACHIBAT HAKOM OCOOCHOCTH Ha BU3aHTUIHCKAaTa MOJIaTHA CUCTEMa U B
YaCTHOCT C€ ONMHUCBA (PYHKUUATA HA (PTOPUTE 32 CHOTBETHHUTE TIACOBE, KATO CHILEBPEMEHHO
CE CBOTHACAT BCEKM IBT M KbM mapanaru. Omie B HayaJoTO, HENOCPEICTBEHO ClIE]
BBBEICHHETO CE Ka3Ba, Ue Mapaark ¢ Haif-IPOCTHUKATA ¥ CKPOMHA™ OT BCHUKH TEXHHKH H
HeJ0CTaThuHa Ja NMpeaajie U3KyCTBOTO, II0 KOETO ce MocTposiBa MesochT. KoHoMoc cmsTa, ue
TYK C€ M3pa3siBa HETaTHBHO OTHOLICHWE MMEHHO KbM IIPAKTUKATa HA IIECHE C TPAHCIIO3HIIHS.
AG3a1bT, MOCBETEH Ha Ta3uW TeMma IoA4YepTaBa AMJAKTHYHATA (DYHKIUS Ha Mapajaru U
0o0ChXKAa MpUUYUHATA, TIOpPaJU KOSTO TS HE CE € HalOoXMia KaTo METOJ 3a 3aliCcBaHe Ha
Mmenoanu. KeM Metoaute, HEOOXOAMMH 3a MEBYECKOTO M3KYCTBO Xpucadpuc 100aBs TO3H Ha
Jfcanrtndeckute TesucH” (Lefodove TdV kotd THY yoktikiyv 0éoemv) 2* or Voan ke u

byzantine a Ochride, 1961, Belgrade, 1964, S. 607 — 612; Thodberg, Christian. The Tonal System of the
Kontakarium. Studies in Byzantine Psalticon Style. Kbh. 1960. - Historisk-filosofiske Meddelelser udgivet af
Det Kongelige Danske Videnskabernes Selskab. Bind 37, no. 7.

*! B mO/IroTOBKA € IMBTHOTO M3JaBaHe HA TEKCTA HA TPAKTATa, KAKTO H NaneorpaCkus ONUC Ha TO3H PHKOIIHC.

> The Treatise of Manuel Chrysaphes, the Lampadarios, edited by Dimitri Conomos, Monumenta Musicae
Byzantinae, Corpus Scriptorium de Re Musica, vol. II, Wien, 1985.

» B npesoga na Jlumutpu KoHOMOC £DTEAEGTEPOV € IIPEaNeHO KaTo ,,Hal-MaIoBaKHUAT — C. 38 — 41, TyK
HIpeaIoYnTaM ,,CKpOMEH .
* TpaHckpuIIMsTa Ha TpBLKATa IyMa € ,,Tecuc”. TBopOaTa Ha [mkuc e uscienpana B: Georgieva, Stanislava

& Marinov, Yanko. A Version of Didactic Work Attributed to John Glykes. (Eight-mode Intonations with
Stichera Incipits Accompanied by Melodic Figures-Formulae /Theseis/). III Musicological — Psaltic Congress.
Theoria and Praxis of the Psaltic Art. The oktaechia. Athens, 17-21 October 2006. Troelsgard, Christian. The
Development of a Didactic Poem: some Remarks on the “Ison, oligon oxeia” by loannes Glykys. / Byzantine
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L TeBdeckuTe onuadia” or Moan Kykysen™ u ciiel ToBa aBaTa Apyrd Meroxa Ha Kopownc —
Ha KpaTUMHUTE (B HIKOM U3BOPU HapuyaH ,,ME€TOJ Ha UXUMHUTE’) U HA CTUXUPApA.

,Ieueckoro ynpaxuenue” (T.Hap. ,,Mera ucon”) Ha Moan Kykysen e MHOroKpaTHo
u3cieABaHo U AemudprpaHeTo My o0OraTé 3HAUYMTEIHO My3UKallHaTa BU3aHTonorus. Hemo
nmoBedye — Ha 0a3aTa Ha CHUCTEMAaTH3UpPaHUTE B Hero (opmyiw, HE caMoO Ce aHaiu3apa
,,MEJIOoANKAaTa” OT ernoxara Ha KbCHOBU3AaHTUICKAaTa My3UKalHA CTUIMCTHUKA, HO M YCIEIIHO
ce MHTEepHpeTHpa penepToapa, 3alrucaH ¢ auacTeMaTHYHU MaJeOBU3aHTHICKY HOTAIMH U C
pYyCKa KOHJIaKapHa HOTaluMs. 3acily’kaBa Jla ce OTOEJEeKH, Ye BhIPEKH 3HAUMMaTa PeLeiius
Ha criomMeHatute JBa merona Ha Kcenmc Koponuc, 3acBuieTencTBaHa B PBKOIKCHUTE, BCE
Ole JTMICBA W3CICABAHE, MOCBETCHO HA TEXHHMS aHamu3 . M ako B CPEIHOBEKOBHOTO
oOydeHue ChIIEeCTBYBa M3KOHHA Bpbh3Ka MEX]y H3rpa)<JIaHEeTO Ha TEOpHsITa Ha My3HKaTa U
dbopmuTe Ha peuTa (3aCTHIIBAaHM B TPHBHUYMa Ype3 rpaMaTHKa, MUAJECKTUKA U PETOPHKA), TO
MeTahOpUIHO MOKE J]a KaKeM, 4e IOKaTO MeToAuTe Ha GopmynuTe (Te3ucu) Ha [ mukuc u Ha
Kyky3en naBar jekcukaTa, peUHHKBT ChC CJIOBaTa, OT KOUTO C€ CHCTOM BHU3AHTHICKHUSAT
MeJIOC OT Ta3W emoxa, TO ,,JUAAaKTU4HuUTe mnoemu Ha KopoHuc wu3marar mpaBuwiata Ha
CBbp3BaHE Ha ,JyMUTe’, Ha Mmojapenda W KOMOMHUpAaHE B CTUJIMCTUYECKH H3TPaJieHO
MY3HUKAIHO MTECHOTICHHE.

Heka pasrnegame camo Havannara ¢pasa Ha ,,MeTtona Ha ctuxupapa” or Koponuc
[[Ipumep 6], nemmdpupan Mo aBa W3BOPA, OTAAICUYECHU OT TOJISIM HMHTEPBAI OT BpPEME: OT
cpenara Ha XV B. — Sinai gr. 1255; u ppkonuc oT mepBarta nojosuHa Ha XVIII B. — 6/19 ot
oubnnorexkara Ha Puickus mManactup. Bbpxy Tekcrta Ha ctuxupata Eméotn 1 €lcodog tod
éviovtod 3a 1BM cenTeMBpM Ha THPBU TINac (BbB BHCOKATa My KBHUHTOBA TMO3HULIUA —
TeTpa)OHOC) ca M3PEICHU ,.Bapupalld ajiTepHAlMM~ Ha €IHAKBU 110 HWHTEPBAIHO

Chant. Athens 1993, pp. 69 — 85. Tpoeacrapa, Kpucrnan. Pa3suruero Ha Jlnpnaktuunara tBOopOa. Hsikon
6enexku BEPXY “Ioov, Ohiyov, o&eia ot Moan Imukuc. (ITpesox ot anrmuiicku: E. Tonuesa u C. Kyrommpkuesa).
/I Bvaeapcko mysuxoszunanue, Ne 1, 1996,

¥ 3a mppBu MHT hakcuMuIe U Aemu(pPOBKA ¢ HHTEPIPETAIMS HA MEIOAMUECKUTe GOPMYIH OT ,MeToaa” Ha
Moan Kykysen ca orneuatanu B Thibaut, Jean-Baptiste. Etude de Musique Byzantine. La Notation de
Koukouzeles. // Hzgecmusi Pycckozo apxeonocuueckozo uncmumyma ¢ Koncmanmunonone, Ne 6, 1900, c. 361 —
396, Pl. 1 — 4. Tlo-menam m3cnenBanusi B: TonueBa, Enena. Ilpermncu Ha XupoHomudeckoro IleBdecko
ynpaxuenue Ha Moan Kykysen. B: Mseecmus na uncmumyma 3a uskycmeosuanue, T. XVIII, 1974; Tonuesa,
Ejena. ITpenucy Ha XxupoHoMuueckoTo ITeBuecko ynpaxHenne Ha Moan Kykysen. B: Ilpo6remu na cmapama
owvacapcka mysuxa. Coowust, 1975; Toncheva, Elena. Neuentdeckte Abschriften des cheironomischen
Lehrgesangs von Johannes Kukuzeles (zum Problem der Entwicklung der byzantinischen Musiktradition nach
dem 14. Jahrhundert), Actes du XIVe Congrés international des études byzantines: Bucharest 1971, ed. M.
Berza and E. Stanescu, III (Bucharest, 1979), S. 579 — 588; Floros, Constantin. Die Entzifferung der
Kondakarien-Notation, Musik des Ostens, III (1965), S. 7-71; IV (1967), S. 12-44; Dévai, Gabor. The musical
study of Coucouzeles in a manuscript of Debrecen. // Acta Antigua. Academiae Scientiarum Hungaricae, Ne 3,
1955, pp. 157 — 169; Dévai, Gabor. The musical study of Koukouzeles in a 14th century manuscript. // Acta
Antigua. Academiae Scientiarum Hungaricae, Ne 6, 1958, pp. 216 — 219; Alexandru, Maria. Koukouzeles'
Mega Ison: Ansétze einer kritischen Edition // Cahiers de I'Institut du Moyen Age grec et latin, Ne 66, 1996, S. 3
— 23. JloGpe moapeneHa TaGNMIa HA ChOTBETCTBHATA MEXKIY HAKOHM OT (popMynuTte oT ,,Mera ncon” Ha Moan
Kykysen u Te3u oT pyckara KOHAakapHa HoTalwms e myonukyBaHa B Myers, Gregory. A Historical Liturgical
and Musical Exploration of Kondakarnoie Penie. The Deciphering of a Medieval Slavic Enigma. Ed. by Elena
Toncheva and Svetlana Kujumdjieva, Sofia, 2009, pp. 94-100.

%6 [ToHacTosiieM aBTOPBT MOATOTBS MyONMKAMs ¢ AemppoBKa Ha ,,AuAaKTHYHUTE ToeMu” Ha Kopowuc mo
HSIKOJIKO TIperuca.
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ChAbpXKaHUE (KAaTO OTCEYKHM OT HAYaJIeH JO0 TOCJEIeH TOH) (OpMYJH, HO C Pa3IuIHO
M3MBJIIHEHUE KAaTO apTUKyJalUs W aKHeHTyarus (qHec Ouxme Kasaiau JUHAMUKA) U C
MMPOMEHEHU TOHOBM M PUTMHYHM KoMOWHanuu. KakTo HayajoTo Ha chINara CTUXUpa OT
,,CTapus”’, HeKaTo(OHEH CTUXHpApP, TaKa U METOIBT 3all0YBa C XapaKTEPHHsI 3a IMMbPBU IJ1ac
KBHUHTOB WHTEpPBAJI, CJI€/IBa HETOBOTO 3allbJIBAaHE B HU3XOJIAII U BBH3BPATEH XOJ, CHIIOTO Ce
BapHpa PUTMHUECKH, KaTO BPBIIAHETO OT ,,MEKIUHHUS (LEGOG) TOH KbM KBUHTOBHSI TOH € C
TEpIOB CKOK. ,,[lomydpazara” ce 3aTBaps ¢ MOBTOpPEHHE HA KBUHTOBUS BB3BPATEH CKOK.
CnenBa npeacTaBsiHe Ha KBapTOBH ,,aJITEPHALMN, HO CPEJl TAX CE ,,HAMOMHS~ €QHOKPATHO 3a
XapaKTepHUs] KBUHTOB CKOK. ChIara mporeaypa € W3BBPIICHA W MPH TEPIOBHS XOI KbM
,»MEXIUHHUS TOH, TO3U IBT C ,,HATIOMHSHE” Ha KBAapTOBHS CKOK. TOBa ,,HallOMHsSHE Ha
MIPEAMIITHAS HHTEPBAI MOXeE J1a Obie 00SCHEHO KaTo cTpeMex (I03HAT HU OT PETOPUKATA) 3a
IJIAaBHU MIPEXOU U U3TPaK/IaHe Ha BPB3KH B ISJIOTO.

Tyk, camo 0000mieHo, me cnofens HaOMIOACHWSTa CH HaJ LsAjara TBopba Ha
Koponuc. YBoaHaTa yacT Ha METO/Ia € U3rpajieHa Bb3 OCHOBA Ha MOJI00HO ,,KOMOMHATOPHO
MpoleupaHe, JOKaTo B CJEABAIUTE [SAJI0BE C€ JEMOHCTpHpa HU3BECTHaTa HH OT
KaloOHHATA CTHJIMCTHKA TEXHWKA HA TPONHMpaHE M HA yAbDKaBaHE WM CBHBAHE Ha
¢dpazute Wi GOPMYIIUTE U MOJTATAHETO U CHOTHACSHETO HA TEKCTa KbM TAX. Ta3W TEXHHKA
UMa aHAJIOTMHM KAaKTO B 3alajiHaTa MOHOAHWIHA My3WKa — HampuMep MPUHIUIBT Ha
KoMIo3upane Ha Tpakryc — MenoauuTe’’, Taka W B TEXHHKHTE 3a KOJIOpUpaHE W
JTUMUHYHUpPaHE Ha rjaca B peHecaHcoBaTa mojJudoHnIHA My3HUKa.

»PABHO3BYYHS HA 0ceMTe rjaca” - icacpol TV OKTOV NV

Kmtou 3a pa3Oupane Ha W3rpakJaHeTO Ha IbpBaTa (pasa OT CHUMHEHMETO Ha
Koponuc ,,Meron Ha cTuxupapa” OTKpUBaMe€ B €IMH IO-KPaTbK METO[, NPEAaBaH OTHOBO B
KbCHOBU3AaHTHICKUTE manaauku TpakraTH. [[Ipumep 7 a, b, ¢, d] Cnopen nBa mpemnuca,
HATIPABEHH OT PHKATA HA M3BECTHHS IMHcad PoIakmHOC™, KOMTO OTKpHBAaMe B PHKOMAC Sinai
gr. 1552 ma muctm 6v. — 7r. m Sinai gr. 1463, 3a aBTOp Ha Tasm TBOpOa ce IMOCOYBA
Kcenodonr. Twit kaTo B mpocomnorpadckara aureparypa, C UMEHa Ha BUSAHTHICKH MEITypP3H,
ce orOensa3Ba, ye KceHooHT e MoHameckoTo uMe Ha KopoHHC € TBbpAe BEpOSTHO TO3U
MaJIbK METOJ M ,,MeToqbT Ha CTUXUpapa” Ja ca oT eauH U cbi aBTop — Kcenne Koponuc. B
apyr mpenuc - Codex E.D. Clarke 14 f. 14r.-v.,, Majkuar MeToJq € oO3arjaBeH
MHOTO3HAYUTEITHO 1GOGHOL TV OKTAV NY®V — T.e. ,,PaBHO3BYuHs (€IHO3BYYHs) Ha OCEMTE
rinaca”. OT NpUHIMIIA HA U3TPaKJaHe Ha TO3H METOJI pa30upaMe U CMHCHIIA Ha 3arJIaBUETO —
,,PaBHO3BYUMs HE CaMoO 3apajJy €JHAKBUS TOH B HAYAJIOTO M Kpas Ha BCAKA MEJIOJUYECKa
dbopmyna, a W 3apagy MPEICTaBIHETO HAa €JHAKBH IO TOHOBO ChIbp)KaHUE (QopmyiH, ¢
pa3IUYHU HEBMEHH KOMOHWHAIIMH (T.€. C pa3IMYHA ,,MHTepIIpeTaIus ).

77 Wellesz, Egon. Eastern Elements in Western Chant. / Monumenta Musicae Byzantinae, Subsidia II,
Copenhagen 1947, pp. 127 — 40; Wellesz, Egon. The Akathisios Hymn. // Monumenta Musicae Byzantinae,
Transcripta IX, Copenhagen, 1957, p. LVL.

¥ Jleara pwkomuca Sinai gr. 1552 u Sinai gr. 1463, kouto 1o maneorpadcku 6enesn naTupame ot kpas Ha XV
BEK, ca THCaHU OT phKaTa Ha enauH mmcad — Teomop PomakmuHoc ®eddwpog Podaxivog. Msmmcanu ca ¢
WACHTHYEH IYKTYC W ca CbhC CXOIHO ChIabpkanue. Jlocera Tasu waeHTH(HKALMS HE € CIOMEHaBaHa B
muteparypata. OtHocHO Sinai gr. 1552 Bmwk Xatlnywoxkovprg, Mavoing. Movowd  yepdypoeo
Tovpkokpartiog (1453-1832). Abnva, 1975, 6. 112.
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[IepBara ymHUA (IBPBU TJIaC, MO3WIUSA TeTpadOHOC) HAmoMHs Ha (paszara oT
,2Merona Ha cTuxupapa”’, camo 4e (popMyJIuTe ca CHCTEMAaTU3UpaHH B 0OpaTeH WHTEPBAJICH
pea — OT HU3XOAsIIa CEeKYHIa ce MUHaBa Mpe3 Teplia, KBapTa U KBUHTOB cKoK. Cren ToBa ca
U3peJeHH, MOCTABEHH B OINpejesieHa WHTEepBajiHA JIOTMKA, BapUaHTU 3a BTOPH, TPETH U
YeTBBPTH TJIAC U YETBBHPTHU IUIAralieH, T.€. JIUIICBAT 3a IMbPBU, BTOPU M TPETH IjaraaHu. B
TPETH W YETBBHPTHU IJac 3abens3BaMe CIIOMEHATHUSl CKOK OT MEXJAMHHUSA TOH JO KBUHTOBHS.
Haii-mHoroOpoitnn ca komMOWHAIMWUTE JaJeHH B UETBBPTH IularajeH riac. Te ca
CHUCTEMATU3HpPAaHU OTHOBO B YBEJIMYABAlll CE MHTEPBAJIECH pPEl, HO TO3M NbT IIOCOKATa €
CMEHEHA OT HM3XOJIIAa Ha BB3XOMANIA. ,,PaBHO3ByumMsTa” 3aBBpIIBAT C ABJITa (opmyJa,
KOsITO 00XBallla Bb3BpaTHa peaulla B paMKUTE Ha OKTaBa — JMaNa3oH (3ama/ieH €KBUBAJICHT
Ha Ta3u Qurypa € ChBBbpIICHaTa THpara — tirata perfecta — ascendentes & descendentes) u
OCTHHATHA rpyna, 0azupaHa Ha MEXIWHHUS TOH Ha Tjaca U ,,KaJeHLIUpAlo’ CEKBEHTHO
MOCTPOCHHKE JI0 U3XOIHUSI OCHOBEH TOH Ha riaca (cadenza).

EnBa nu e cmyyaiiHOCT, 4e BCEKH 3amajieH TPAKTaT ¢ IUMUHYIIMH MPEACTaBs OJ00HO
cucreMaTH3upaHe Ha (OpMyJUTE: IO HHU3XOIAII M BB3XOIAIl pel Ha HWHTEpBAIUTE,
U3peXIallku BapUaHTH, HE CaMO C pa3JIMYHO TOHOBO CBABP)KAHWE, a U PUTMHKA, U
apTuKyjanus (mpelaBaHa upe3 CBBP3BAHETO Ha HOTUTE). DYHKIMITAa HAa TO3M THUI
JTUMHUHYLIMOHHU TPAKTaTH € CXOJIHA C Ta3M Ha U3TOUYHUTE — U3FOTBEHHU C IUJAKTUYHA 1IEJl, Te
JaBaT Ha MEBella — KOMIIO3UTOP, PECIIEKTUBHO MCAIT — MENypr, popMyHus GOH/, Ha OCHOBA
Ha KOMTO TOW HMHTEpHpeTHpa, Bapupa, UMIPOBU3MPA, WU M3IUIO HAHOBO KOMIIO3HMpa B
KUBaTa My3HKaJIHA IPAKTHKA.

3a KpaTKOCT TyK Ie JaMm 0e3 aHaiu3, caMo KaTo KOpoJapuu KbM Ka3aHOTO, HAKOJIKO
puMepa:

1. a) Cucrematusanusi 1o HMHTEpBaIM (B ciayyas caMO Ha CEKyHJa) Ha JUMUHYLUH U
marrepHamuu” ot ['anacu Silvestro Ganassi. Opera intitulata Fontegara, Venice 1535, p.
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1. b) TUMUHYINY, aHATIOTUYHH Ha TIOcIieAHaTa (hOpMyIia OT METO/Ia Ha ,,paBHO3BYUHSITA

y |

4 | | 1
: e S
p. 149 =i
RECOLA
—HYrae — 4t ¢ 4ttt
et | 4 | ./"xl 7‘_ "--;L | — : ]
= 2 e _ = i o ot s
F = —
p. 152

2. a) CucremaTtusanus 1o UHTEPBAIN (BB3XOAIIA CEKYH/1a) HA JUMUHYLIUU U ,,aJITepHALIAN"
ot bouuenu Giovanni Battista Bovicelli d’Assisi. Regole, passaggi di musica, madrigali e
motetti passeggiati, Venezia, 1594, p. 17:

DIVERSI MODI DI DIMINVIRE:

DI GIO. BATTISTA BOVICELLI D'ASSISI.
Mufico nel Duomo di Milano,

Mouimento diGrado Afcendente.
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2 b) Ananornunu ruMuHynun ot boBuuenu: p. 34
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3. ,,Kanentnou” dpopmyim u mumunynus ot Kongopru - Giovanni Luca Conforto. Breve et
facile maniera d'essercitarsi a far passaggi, Rome, 1593, p. 29 & p. 32
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Bb3M0:KHO J1u e Ja HaMepHM pa3pelleHHe HA CIOPHUTEe BHIPOCH B MOAAJIHATA
CHCTeMa Ha BH3aHTHiicKaTa My3uka? /[MaTOHMYHA JM € T B PAHHUTE BeKOBe (Taka
KAaKTO MNpHeMaMe jHeC 3a TIPeropuaHuKara), WM olle OT caMOTO HA4yajao e ¢
XpOMATHYHH BTOpH riacoBe? KakbB e IbTAT HA My3UKaJIeH 00MEH H eIUHCTBO MEKIY
ABeTe TPAAUIMH — W3TOYHO MPABOCJIABHA W 3amajHa KaTojuvecka? Bb3moikeH ju e
MY3UKaJleH ,,Po3eTckM KaMbK”, KOWTO Ja HM IpeBele TroBOpelIuTe MeTa(hOPHUYHO
TPaKkTaTH?

Enun TakbB OeslieHeH PoseTcku kaMbK OTKpHBame B Haii-oOeMucTaTa My3uKaaHa
enuukioneaus 10 XVII B. — 3namenurara Musurgia universalis Ha Atanacuyc Kﬂpxep29 -
aBTOp C MHOHEPCKO M IMIUPOKOOOXBATHO TBOPYECTBO BBHB TIOYTH BCSKa oO0NacT Ha
TOraBamIHOTO mo3HaHwWe. InmaBata De moderna Graecorum musica® € TOCBEeTEHAa Ha
BH3aHTUHCKaTa My3HWKajdHa Teopusi (MO ,,MoAepHa TpbhIKka® TpsOBa da ce paszdupa
BU3aHTHIICKA) U B HESI C€ MHTEPIPETUPAT HAKOU OT Hal-yCTOMYMBUTE YAaCTH OT CTPYKTypara
Ha M3TOYHUTE ,,IanaAuKu’ - Tpaktatu. Cien yBOaHHS 151 (B KOMTO c€ CIOMEHSBAT MMEHaTa
na Moan Kykysen — loannes Kucuzela®', Manynn Xpucaduc - Chrysaphi, u Naziz — ¢ koeto
BEPOATHO TpelrHo ce mpefaBa Manyun ['a3uc) ca moMecTeHM ToraBamiHHTE (GOpPMHU Ha
3HAIIUTE OT KJ1aca Ha ,,3Bydaniure’” HeBMH (Qpovai) - moderni vocum notas — 14 Ha Opoii, oT
KOUTO 8 BB3XOMAIM U 6 HU3XOAAImHU. VIMeHaTa Ha CUMBOJIUTE Ca MPEBEJCHU Ha JIATUHCKH,
KOETO IO3BOJISIBA OLLE BEIHBXK Jla C€ MPOBEPU Pa3OMpPAHETO HM 3a TSAXHATa €TUMOJIOTHS U
3HaueHune. Ha crpanuna 73 e u3sicHeHa pasiukaTa MEXIy 3HAIUTe ,,Teja” | , Aylu U ca
MPE/ICTaBEHU KOJIMYECTBEHUTE KOMOMHALIMY U MPUHIMIIUTE HA ,,unioTakcuc”. Ciensa CIUChK
Ha MoayJjanuoHHUTEe cuMBOJU (POopoi) — Signa vero mutationis Tonorum, moapenaeHu 1Mo
rinacoBe. Kakto B TekcTa, Taka ¥ Ipy TPAaHCKpUOUPAHETO Ha MPUMEPUTE C HEBMU Ha 3arajHu

** Athanasius Kircher. Musurgia universalis sive ars magna consoni et dissoni in X. libros digesta. Bd. 1 & 2.
Rome, 1650.

* Ibidem. 1. 8. 72 - 79.

3! 3a comenaBaneTo Ha MMeTo Ha Kykysen B kuurata Ha Kupxep 3a IbpBH IBT B OBIrapoe3HyHATA HAydHA
nmuteparypa cbodiiaa Jlama BpammosanoBa-CtanueBa. Bxx. BpamoBanoBa-CranueBa, Jlaxa. HoBu nannu 3a
WNoau Kyxkysen. // Mysukannu xopuzoumu, Ne 18 — 19, 1981, c. 151 — 161.
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HOTH C€ OTYMTAT W Pa3IMYHUTE PUTMHUYECKH CTOWHOCTHM Ha 3Hamute (BX. [Ipumep 8 a,
KBJICTO C€ OTYHTA, Y€ TUIUIH UMa JBOWHO IMO-IbJIra TpaHoCT - duplam voces extentiones).

[IpencraBsHeTo Ha XMPOHOMHYHHMTE 3HAUM — TOJIEMHUTE ,,XWUIIOCTACHU , OTHOBO €
NaJIeHO C TPBIKMA U JATUHCKM HAMMEHOBAaHMSA, KAaTo JSUTbT C€ MpeaxokJa OT KII0YoBa
oenexka Ha Kupxep. Ts riacu, ye ,,rojieMuTe 3HAlH, KOUTO Ce HAPUYAT XHUIOCTA3M,
OTroBapsiT Ha HamuTe (T.e. HA 3anajHUTEe) BpeMeBH O0003HAYeHHs, T.e. Ha
KBAHTHTATHBHATA HOTALMS, M HAIIUTe (pUrypaTuBHM peTopudHu Tponu”. [IIpumep 8 a]
B ta3u Hacoka e u HeIBycMHUCIIeHaTa OeJleKKa Ha cieaBaiuara crp. 75, B bt Adnotatio in
Semaciologiam Graecanicam. Tsa rnacu: Notant moderni Graeci hisce praesentibus signis ide
quod Rhetores & Musici, multiplici illo troporum, & figurarum apparatu. [[Ipumep 8 b] Tosa
YHUKaJIHO TBBbpJeHue Ha Kupxep oTBaps HOBa BpaTa 3a HM3CJIEIBAHETO Ha BHU3aHTHICKATa
,IIcanTukKa” (Menones), KaTo JaBa BBb3MOXKHOCT 3a Mapajesn Mexay (pOpMyIUTEe-TE3UCH H
3amagHuTe ,,I0eTUYHN (urypu”’ (OCHOBAHU Ha pETOpPUKATa), KOHCTpyHpaly (opMUTE Ha
nonudoHNYHATA 3amafHa My3uka. Hemo mnoBeue — Taka 4Ype3 JUTEpapeH TEKCT €
JOKYMEHTUpaHa U peduUIeKCHs Ha 3amajieH TEOPETHK BhPXY 3HAYCHHUETO Ha PETOpHKATa MpHU
CH3aBAaHETO HA BU3AHTHUICKUTE MEJIOIUU.

Ha cnexBamure ctpanunm Ha Musurgia universalis € IOMECTeH C HEBMHU U 3amajHa
HOTays (exemplum notis nostris expressum) NO3HATUAT HU TIPUMED C TTapaiard, U3CJICABaH B
HAYATOTO HA CTATHSTA, KaTo ¢ mpurmcan Ha Moan Kykysem (Bxk. Ger. 18) — Tonorum
mutationes iuxta Domini loannis Magistri Cucuzeli dispositionem (c. 78) [[Ipumep 8 c].
[TocTaBeH € B CHIIOTO BUCOYMHHO IMOJIOKEHHE (OT J1a), C apMaTypa cu 0eMoJl, KOETO € BaKHA
WHAMKAIUS 32 MOJallHATa CHUCTEMa, 0OCOOEHO aKo ce MpHueMe, Y€ MpUMepbT MPEeMHUHaBa Mpe3
YeTHUPUTE aBTCHTUYHM riaca (T.e. XOIbT U Mpe3 YeTupure riaca 6m Own nquatonudeH). [lox
4eTBbpTaTa ,,CEKBEHIIHS SICHO JIMYM HEYCICIeH OMUT TeYaTHO Ja ce MpeaaaaT 3HAIUTe Ha
rNIaCOBUTE CHUTHaTypu (Maptupuu). [IpaBu BredaTieHHME ¥ €lIHAa HEKOPEKTHOCT B
TPAHCKPHIILIKATA HA 3alaJHA HOTH MPH WHTEPIPETHUPAHETO HAa TOHOBOTO CHIBp)KAHUE HA
HEBMHUTE — IMOBTOPEHHUETO HAa HUCKHUS (OCHOBEH) TOH, BMECTO Ha BHCOKATa, HadallHa 3a
cleqBaliaTa CEKBEHIUS CTeleH (M3pa3eHa B HEBMUTE C MCOH, IIOCTaBEH BBpPXY OJMIOH). B
Kpas Ha rjaBaTa 3a ,,lpblKa’ My3uka Kupxep mpuiara tpanckpuOupan u ¢pparMeHT oT Jsja
OT TManaguKu-TPAKTaTUTE, B KOWTO C€ MPEACTAaBAT MHTOHAIIMOHHUTE (OPMYNIH HA OCEMTE
riaca, MpUAPY>KEHU OT MHUIUNUTH Ha ctuxupu. [[Ipumep 8 c, d]. BbB BucounHeH miaH
MPUMEPBHT € MOCTAaBEH B TPAHCIIO3UIMS KBUHTA HOTOpE (OT pe, BMECTO OT Jia), HO € 3alucaH C
apMarypa cu 0eMoOJ, C KOETO Ce€ 3ama3BaT Ka4eCTBCHHUTE XapPAKTEPUCTUKHU HA WHTEPBAIUTE
(T.e. TOBa HE MPOTHBOPEUYN Ha pa3dMpaHETO HU 3a MBbPBU Tiac). IlpeacraBeHu ca camo Tpu
WHITUITUTH Ha CTUXHUPH U MIPEIXOKIAMNTE TH HHTOHAIWH:

- JIB€ B IIBPBH TJac — avoveaves Enéotn 1 €icodog (ctuxmpa 3a 1BH cenTeMBpH) H
avaveoveg Eigc 10 0pog t0ic pabnraic émeryopévolg (mppBa EBanrencka ctuxmpa) — TYK B
3amajgHaTa HOTAallMs BMECTO KBUHTOB CKOK TOTPEIIHO CTOM CENTUMOB (Moke Ou rpaduuna
rpemika);

- TpeTaTta — BbB BTOPH IJ1ac veaveg Metd popwv mpocelbovcalg (BTopa EBanrencka
CTHXHUpA, IpeaJicHa C MaJKd HETOYHOCTH MPH PA3MOJaraHeTo Ha TeKCTa CIpSMO 3amaHaTa
HOTaIMsl W TO-3HAYMTEIIHW HEIOCTHIIM B HEBMEHHS 3allUC) — OTHOBO 3allMCaHa B
TpaHCMIo3uLUs (pe BMECTO CHU - Teplia M0-BUCOKO), ChC CU OEMOJ KaTo apMartypa U J100aBeH
KaTo airepanus M OeMoJI, C KOETO ce 3ala3Ba MOJYTOHBT Mexay 3Ta U 4Ta CTEleH Ha
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IUaTOHUYEH BTOpPM riac. Jlanu mociaenHOTO € apryMeHTH 3a TOBa, Y€ OCMOIJIACHETO B
paHHUTE BEKOBE € MPEIUMHO [MATOHMYHO BCE OIIe NPEACTOM Ja ObJe BHUMATEIHO
U3CJIEIBAHO.

[Ipu Bcexu mocer ¢ My3ukaTa, B HU3 OT 0€30pOHM MCTOPHYECKH NaJieHu (EHOMEHH,
IpeJ]] Hac ce pa3KpHBa HEMHOTO €MHHCTBO U YHHUBEPCAJIHOCT: B MOHOAMATA, B TEOPHTA Ha
OCMOTJIACUETO, B perneproapa — OEHEBEHTAHCKHU JBYe3UUYeH (IPBbKO-TaTUHCKH), B €IUHEHUETO
Ha BU3AaHTHICKHUTE €JIEMEHTH B 3alajiHaTa My3HMKa, U 0OpaTHO — B MENOJUHU MPEHECEHU OT
3anan Ha M3Tok. Jlanu 1ie morjaeaHeM Ha Hes Ipe3 Ipu3Mara Ha poMaHTH4HaTta ues Ha XIX
B., BIDKJAHKH ,,6THO OT Hali-BUCOKHTE TBOPECHUS HA YOBEIIKHSA yX, M 32 pasiMKa OT APYTUTE
U3KYCTBa, TBOPEHUE KOETO YOBELIKUAT AyX € POAUI OT HULIOTO U I1e paxkaa oTHOBO ? Mnu
OCHOBAHHE 3a O0EIMHEHHUETO 1€ OTKPUEM B IOJIAraHETO HAa OCHOBUTE, pe/la U 3aKOHUTE Ha
My3UKaTa B JIMHUS, KOSTO, NOINIEXKIAHKHM OT 4YOBELIKAa MO3MLHA, € OTIpaBeHa KbM
00’KeCTBEHOTO, C YCTpPEM KbM BCE II0-BUCOKOTO, a OObpHaTa B OIJeJaleH IUIaH —
pasnpocTupa KbM 3€MHOTO M TBAapHOTO XapMOHHATa M CBETJIMHaTa Ha cdepuTe, Ha
HebecHoTO, Ha Jloroca. [lpemuHaBaiiku rpe3 pa3aIMuyHu MOAM(UKALINY 32 ABE XWIAIOIECTUS —
OT THUTAaroperckoTo yueHwe, mpe3 musica theoretica & practica Ha CpEIHOBEKOBHETO,
oborareHa ¢ y4E€HHETO 3a peTopuyHHTe (PUTYpH M pa3paboTeHa B IICHXOJOTHYECKA HACOKa
(Kermep, IapnmHo), Tasu yHuBepcaaHa wujaes HE 3aryOBa CBOATAa JKU3HEHOCT B
CHBPEMEHOCTTA — HJIEsTa 3a XapMOHHUS 4pe3 My3UKa MEKIY KOCMHUYECKOTO (00KECTBEHOTO)
Y YOBEIIKOTO HAYaJI0, MEXy BCEOOIIOTO U JUYHOTO, U/AEs KOSTO U JTHEC € JKUBA.

OT Ta3u mepcrnekTrBa OMXMe MOIIM Aa pas3riekaaMe ABITUS pa3Boil Ha My3HKaTa B
€IMH aHTPOIIOJIOTHYEH IUIaH M J]a pa3KpueM HEHHHTe OCHOBHM LIEHHOCTH KaTO KYJITYPHHU
IUIACTOBE HAa TOCJICAHUTE XWJISIOJIETHS M Taka CHIIHOCTTa Ha My3HKara Ja ce pa3Oupa He
caMO Karo M3seH (M3sSBE€H B HM3KYCTBO) o0Opa3 Ha 3BYyYalloTO, HPEACTaBAll AyXa W
CBETOBHOTO BBB (hopMaTa Ha Tjac Ha MPUPOJA U €MOIMs, KaTo MpuaoOuBa OE3MOHATHITHA
KOHKPETHOCT B CBETa Ha CllyXa, Ha 4yBaeMoTo. M kaTo M3KycTBO, B TaKOBa ONpEJEICHUE,
OJIyXOTBOPEHO ‘“3a TOBOP” Ja MoOWBa cujia B €IWH crlenuduyeH, caM 1Mo cebe CHu pa3yMeH
MaTepHaluTeT, peIeKTUPaH U I0BEJIEH 10 XapMOHUYEH PeJl Upe3 TeOpHs U MIPAKTUKA.

N nokato B emHa mcropuyecka KoHUENHs (HEM30€KHO POMAHTHYHA) 1€ C€ ThPCH
LIEHHOCTTa (Ype3 cHUcTeMa 3a MHepapxXuzalus) U MEJOJUYECKOTO ChAbp)KaHHE, Ie ce
aHanmu3upa Gopmara, 1€ ce U3ClieBa HOTALUATA B CPABHUTENIEH KOHTEKCT, 111€ C€ ThPCH IbT
3a a/IEKBaTHO MPO3BYyYaBaHE Ha ‘“‘cTapara My3HKa , TO B IIPE/ICTaBaTa 3a My3UKa CTpysIla OT
HEOECHOTO BCEKM TOHOB MHTEpBAJI I[€ MMa 3HAYCHHE HA OTCTOSIHWE, HA W3MUHAT IBT KbM
XapMOHUSTA, a BCAKA Tpyna OT TOHOBE (popMmyna) — Ha MPOsSBAa M OTIJIAC HA HEU3MEHHHS
I'BPBOOOpA3.

OT nb0OKa AHTUYHOCT 1O CBBPEMEHHOCTTA, 3a IOBEYE OT [BE XMIISA0JIETHS,
OCHOBMTE Ha My3MKaTa ca IIOJOXEHHM Ha CTpOMHAa W JIOTMYHA TEOpus, HM3rpajeHa oT
CXBall[aHETO, Y€ XapMOHMATA Ha CBeTa (Ha KOCMOca), KOPECIOHAMpa C YUCIOBUS pel U ¢
My3HKaJHaTa XapMoHHs. Taka OT 30paTa Ha KyJITypaTta JI0 Hallli JHU My3UKaTa € [ocTaBeHa
Ha HEHTPAIHO MSICTO KaTO MOCT MEXAYy KOCMOCa M 4YOBEKa, HEOECHOTO M 3€MHOTO, IBT 32
BCeOoOII1a XapMOHUS U Pa3BUTHE, KOETO € M3BEUEH YOBEIIKU CTPEMEK.

Cama no cebe cu, u3rpajieHa B €IMHEHUE Ha TEOPETUYHUTE KOMIIOHETH, My3UKaTa €
criocoOHa /1a 00eMHSABA [yXOBHOCTTa Ha YoBeka. Ho 3a ma Ob/e Ta3u xapMoHus 3a0ens3ana
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B I/ICTOpI/ILIeCKI/ITe " HpO?IBI/I — C€AUHHHU, HO C 60raTaTa q)aKTOJ'IOFI/Iﬂ, N3HUCKBa HII/IpOK n
00001Iasan mnorien.

3amoro Koi OW MO3HaBaja My3HKara Mo-J00pe, OCBEH YOBEKBHT BUISI S C OUYHUTE CH
HOTHpaHA Ha CHTBOPEHHWTE JOCEra HOTAIlMH, JO0YyJI B MpEAcTaBaTa CH MNPEJaHHETO Ha
BEKOBETE M OOXBaHAI B yMmMa CH IbTHIATa Ha MHUCHJITa HA HAMpPErHATHTE IO Kpas Ha
BB3MOKHOCTHUTE U ce0e0TIaIcHH TBOPIIM, M IOBEI 51, Upe3 U3IIbIHCHNUE W HHTEPIIPETUPAHE, B
3ByK 10 HOB KUBOT.

Mpumepn

Ipumep 1. [Mapamaru (mapoiiayn), CbCTaBeHa OT MapTHpUH (LOPTVPIES) ¢ TUACTEMATUIHHU
HEBMEHU KoMOuHammu U jgo0aBeHa merpodonus (petpogwvia). Peromuc Athens gr. 899,
BTOpaTa 4eTBbPT Ha 15 Bek, nuct 352 1.
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Ipumep 2. JIbarun Menu3Mu BbpXy HauaiHarta ¢pasa ,,Agvute” (,IpuuanTe”) HAa Tpomap 3a
HaBeuepue Ha PoxaectBo Xpuctoso (PX) - "Hyog mh. o' Aebte yp1oto@dpot Aol KaTidmpey,
Oodpa micov Evvolav u 3a Bemuxu IMersk (BID) - "Hyog mh. o' Aedte ypiotopdpot Aaoi
Katidmpev, Tt cuvefovievcato Tovdag 6 TPodOTNG.

Crenorpadcku n3nucBanu B panaute eranu Ha Coislin HoTanus, B mo-kbcHUTE M3BOopH (XIII
B.) MEJIOAMYECKUTE XOJI0BE Ce MpeaBaT aHAIMTUYHO U MO3BOJIABAT J1a ObJaT Aemn(pupaHu.
B cruxupap Sinai gr. 1214 BMBKHaTHTE CPUYKHM )Y€ V€ INOKa3BaT Bpb3Ka ChC CTHJIA HA

133



2fo 3f8 fopa) S opafpS af3fpafapa J  Japop

& 2 E e frrrfr—r ?u{?u[u[mie;ﬁﬂr?n[_q_i%,ﬂﬂ —
o S X% S EMERSEVEAVA IS | Vi, B e B SV SvEE E—— VR 8 — 4
HMP peb il o sy 4 3 e » .u.-ncu S
C e R e e e | i s 8TTI IVNIS 98 AIX
= <
& =
= g g .% sf38fapff unmkwu.\@nm S pajspo j Joop aof p S/ AOZIY ©H 19eh eadan
gz O : < \s\A ; —
g E SR , L omee (XA €16 IVHA 94 TIIX
o 2] ’
< .
= m.. M 3fa S fyfoapff opa fapfaf 8 f pafaps [ N Joopafp €16 IVHA ©H 1o¢h edolg
< ~ ,.Lv-_mvﬂ.-l.‘ . RV " . . o
GM s = P \nn...t.l::.\\\\n/:\ki; g e~ () §/p AOZIY M98 [IIX
Q
zE &
N
]
= &g 232f33 fapaff apafapfafs J nm\w.& \ Japop
o =
- m < L N e S B e .a....n 2 D A—.—mv
S I A EE e N .w‘.{#
5
2 g 5 p3afEifopaff opafapfafi J pafaps f k%%
H o ¥ 3 T olway b3 3 3 Y 3 3 A t& - e .
185 XAt e et iy, e X (XD SIS TVHA 6821
> S TR
25 QL @
s e = st - Nl 222 77 v v em s i
= © -— -
%.. < m T~——
- o = B0 . i e i .uv.,..,ﬁ.nr (118) A061 3
m o m H. N ma N l./....ll\lu;- - s -
=3 m o) ..&...K.. 4R s aar 3R320ad33. aR 30 S Xa  (Xd) 119
g2 E SRS T T vas e
= E
m nﬂuﬁm nHv 1dX O sl o P w (119)
nKa o % m - _.)ln\\ tf\\nt\/\ R g
W 3 = 3 wanb djue snutuLId) 9G] |
S
SN . Y T O e I
E— B («deordonad mordernerdon®) ¢ T N IS (Xd) OFT IA a4 [TX-IX
SO g, m BHIELOH BMOMHLHBEHFIOHTId) g BHELILIFLOL) €30 (Lo meeTe "
< = M < OuuoMad BHIM9) 10 edHXHI) BHOOYOU“ L0 BWEHIA] :
=5 E S i 1 (Xd) €/ AOZIY od X
2,89 ) AR
s % ..
w ml m m 3] \\ﬁs\dﬁc‘ S e . o> N w\\\x\\mq.. Ll
m m mm B .....\,..V\\J L - 4 .ﬁ/ b

134



IMpumep 3. Prronuc Athens gr. 899 (Bropara ueTBBpT Ha XV Bek), f. 352v. - 353r.
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IIpumep 4 a. Cruxupap Sinai gr. 1231, f. 223r, konodon ¢ mara 1236 r. [IucybT Ha TO3M
pbkomuc — Heoduroc, m3nucBa cpino eauH ncantukoH Sinai gr. 1314 u equH TeopeTryeH
dbparmeHrT - Petropohtanus gr. 495
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IIpumep 4 b. Sinai gr. 1231, f. 223v. Haii-panHus U3BECTEH 3acera MpUMep 3a Mapaiaru

cxeMma.
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Ilpumep 4 c¢. Sinai gr. 1231, f  223v. TpaHCKpI/InumI Ha IBPBUA  PEl.

etc.
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IIpumep 5. Porrommc Athens gr. 899 (Broparta yetBbpT Ha XV Bek), f. 15v. — ,,Hauano Ha

npemMbApaTa napajara’ - IeMOHCTPUPAT Ce ,,cpeaHuTe” riaacoBe (LECOL): ,,cpe/ia Ha TBPBU €

BapucC” U T.H.

T
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IIpumep 7 a,b, ¢, d . Codex E.D. Clarke 14 f. 14r.-v. ,,PaBHO3BY4YHs Ha oceMTe Taca’ -
icaopol TV OkTdV Ny®Vv. B Sinai gr. 1552 aBTOPCTBOTO HA TO3M METO/] € MPUITUCAHO HA
Kcenodont (Mmonamecko nme Ha Koponmuc).
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IIpumep 8 a. Athanasius Kircher — Musurgia universalis, 1650, c. 74. IlpencraBsiHe Ha

L onemute xurnoctazn’. TBbpACHHE 32 Bph3KaTa UM ChC 3aMagHuTe GUTYpaTUBHU TPOIH Ha
peTopHuKara.

R | s Tl 4o
Suntprafetea 3 media vocis figmamiagnaotiof 1L wgénius” <1 7
Sunt praeterea 31 i Ty M
yldnious VEIO contfnet mediam vocem otiofam.. .

Magna figna muta funt, que dicuntur magnz hypoftafes, oftenduntqué quantam
in vocibus fit immorandum ; refpondentque noftris temporibus fiue quantisati nota-
rum poftrarum & tropis figurifqueRhetorumy, . '

&

ioop ofiendit plani tractus fignum .

¥l

. &z duplam vocis extenfionem .

IIpumep 8 b. Athanasius Kircher — Musurgia universalis, c. 75.

Suaney plané aqualis AantatIO

Bsuuarioyss flatio In Semeiologiam Gracanicam »

Bepariouis ¢%0 fkatie extranes

aapar/aope verlatilitas impetuofa , Ortant modcrni _Gra:ci hlfce_,
prafentibus fignis 1de quod

R hetores & Mufici , multipliciillo
troporum , & figurarum apparatu ;
videnturque ex his plurima Vete-
ribus Grzcis viitata, in{uam mufi-
cam deriuafle; ita £ev vocem ari-
uskx nota principij ~ dam fignificat, vt fitin murmura-
tibus;eednsue 2 coelorum volubilita.

- - I *a Ann1mr\r‘) vNnere wsrnrem an“i\”;

Znpay ficca & arida vox

PAST AN

#havape vocis fractio

Xépewpa tripudivm
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IIpumep 8 c. Athanasius Kircher — Musurgia universalis, ¢. 78. [lapanaru ¢ TpaHCKpUTIIHS 1
HadaJlo HA UXUMHUTC C MHOUIIUTHU OT CTUXHUPHU.

Tonorum mutationes iuxta Domini loannis Magi[’cri
Cucuzeli difpoﬁtionem .

Exemplum motis nofiris expre/fum »
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artificium luculentius cognofcat, sovties 3qarks’ §
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Ipumep 8 d. Athanasius Kircher — Musurgia universalis, c. 79. UxumMu ¢ MHUUIIUTH OT

CTHUXHPH.
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OpranbsT — NPOCTPAHCTBO M 3BYK. APXUTEKTYPHH M )KMBONMCHYU PellleHUs!
Bacwui MakapuHoB
The organ — space and sound. Architectural and visual aspects
Vassil Makarinov

ABSTRACT

The organ can be analyzed from an architectural point of view, since it is not only a
musical instrument. And while organ case can be explained architecturally, so can its stop
disposition, which appears to be the basic building block of the musical fabric. In this
presentation a parallel is drawn between particular instruments from the Renaissance and
Baroque and musical works — from the visual and architectural point of view. This
presentation emphasizes the multifacetous nature of art and music and the connection between

the two.
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Opra"nspT — NIPOCTPAHCTBO M 3BYK. APXUTEKTYPHH U KUBONMCHH PeLIeHUsI

Bacun MakapuHoB

Enna myma M3KITIOYMTETHO TOYHO OM MOTJIA Jla ONHMINE XapaKTepa Ha JEHCTBUETO Ha
OpraHucTa, JOKAaTO TOW CBUpHU — TOBa € ‘“‘MHTerpasHoctta’. OpraHbT € WHCTPYMEHT, KOWTO
IpeJnojara paBHOCTONHO M3MO0JI3BaHE HAa KPAWHUIUTE HA YOBEIIKOTO TSUIO — KOHIIETILMS MHOTO
TACHO CBBbp3aHa ChC NojupoHHYHATA My3uka oT Penecanca um bapoka, mpu KosiTO BCHUUKHTE
IJ1IacoBe, YyBallM C€ B MY3UKAJIHOTO MpOU3BEACHUs (pudepkap, ¢pyra, Meca u Jp.), ca HAIIbIHO
PaBHOIIOCTABEHU U CHILEBPEMEHHO Ca €HAKBO BaXKHU. Ta3M MHTErpaJHOCT Ha OpraHa OCBEH B
YHCTO M3MBIHUTEICKU IUIAH, MOXKE Ja ObJe ChOTHECEHa U Ha JIPYro, KOHCTPYKTUBHO HUBO —
OpraHbT, OCBEH MY3MKaJIeH HHCTPYMEHT, IpEJCTaBisiBA W apXUTEeKTypa. Moxe Ou ToBa €
€IMHCTBEHUST WHCTPYMEHT, NPH Ch3JaBAaHETO HAa KOMTO HANBJIHO C€ M3IMOJI3BAT 3HAHUETO U
MPUHLUITUTE OT HayKaTa APXHUTEKTypa.

JleiicTBHETO MO M3rPa)KAAHETO HA €UH OpPraH C MBJIHO MPaBO MOXKE Ja ObJie HApEeYCHO
“cTpoex’” — MbPBO ce U30upa MICTO, KOETO OPTaHbT IIE 3aeMe, B KOETO Ie ObJe BrpajeH, Mocie
Ce W3rpaxkJla OPraHOBUSAT MHOTOETAXKEH KOPIYC, KOWTO HAIBJIHO HAmojo0sBa HOcelaTa
KOHCTPYKIIMSI Ha BCSKA CTpaja, CJe] TOBa OTAeIHUTE eTaxu (werk-oBere) ce odopmar u OuBat
“HaceJIeHH” OT CBOMTE OOMTATENI — TPHOUTE, OpraHU3UPaHU B PETUCTPH.

Bpb3kata Mexay apXuUTEKTypaTa W IOCTPOSIBAHETO HAa €OUH OpraH Jajied He ce
pasnpocTHpa camo A0 Tyk. IIpm mulaHupaHeTto Ha
WHCTPYMEHT, OPTaHOCTPOUTEIIAT TPsiOBa Jla ce ChoOpasu C
pa3MepuTe Ha NOMEUIEHUETO, MaTepUaIbT, OT KONTO TO €
U3TPaJCHO W PA3MOJOKEHHETO HAa HHCTPYMEHTA, CIe]
KOETO J1a TIPEleHN OpOosT U cujlaTa Ha PETUCTPUTE, KAKBU
TeMOpH 1Ie 3Bydar no0pe, KOU PEerucTpHu Kbjae na ObaaT
Pa3MoJIOKEHH. 3aroBa, MOHSAKOTa BIDK/IaMe
M3KJTIOYUTEITHO MHTEPECHH PEIICHUs, KaTO U3HACSHETO Ha
TppOMTE Ha TMeJala caMO OT eJHaTra CcTpaHa Ha
unctpymenra (Opranbt Ha Arp Schnitger B Hopnen,
Caxkconusi, ctpoeH ot 1686 1. 10 1692 1. — Ha CHUMKaTA),
Taka M JIPyrd, YUE€TO THPCEHE € JJOBEJIO JI0 YTBBPIKIABAHETO UM M MPEBPBINAHETO UM B OCHOBHA
XapaKTepUCTUKa Ha OpPraHOBUTE WHCTPYMEHTH 3a JajJeHa
reorpadcka obmact. Ero  Hampumep — XONAHACKUTE |
CEeBEpPHOT€pPMAHCKUTE OPTraHOCTPOUTENM Ca YCEeTWIH, ue Ouxa
MOIJIM /a2 M3MO0J3BaT LedHus MOTEHIHMal Ha XpaMOBUTE
MOMEIIEHHs] ¥ ca U3HECIU MO3UTHBA 3a] I'bpOa Ha OpraHucTa —
BBPXY MHapamera Ha OalKoHa, TOpPaAM KOETO 3BYKBT HJBA
M3KIIFOYUTEITHO JUPEKTHO KBbM CHOpAJIOTO Ce MHOMKECTBO B
I'bPKBATa U TI0 TO3W HAYUH SICHO MOXE JIa C€ OTKPOU €IHH cantus
firmus HanpuMmep (Ha cHUMKA). 3aToBa TBK 00EPBEPKBT, 3aeMalll
MSICTOTO CH OTTOp€, HaJl BCHYKH JIPYT'H TPHOU (KaKTO MOJICKA3Ba
HErOBOTO MME), OM MOTBJI Ja ObJe HM3MOJ3BaH KaTo €X0, KaTo
€IMH MO-OTAAJICYEH IJIaH, KOWTO Ja “OTrOBOPH HAa MOTI'BLIUTE
PETUCTPU Ha XayNTBEPKBT.
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L. OpranbT ¥ AUAJIOTBT

BrncBaneTto Ha opraHa B TOBa MHCJIEHE MOKE HAIBIHO SICHO J1a ObJe OOOCHOBAaHO
MMEHHO 4pe3 KOHIENIMATa Ha HHCTPYMEHTUTE OT BpeMeTo, Koraro otiaenHure Werk-oBe
3aIo4yBaT Ja ce 000co0sgBaT. 3a HANMYMETO Ha “‘auaiior”’ ca HeoOXomauMH IBe (MM IOBEYE)
CTpaHU, U TOYHO TaKWBa HUE OTKPUBAME B OpraHa — HAIMYHETO Ha pa3nuuHuTe Werk-oBe, Bcekw,
Hocell cBosita crnenupuka Ha TemOBbpa, CHiIaTa WM M3PA3UTEIHOCTTAa. Te ca Hemo Kato
pa3IMyYHU MHCTPYMEHTH, KOUTO €IUH C JPYTMIO MOTraT KOPEHHO Jia c€ pa3juyaBaT U 1O TO3U
HAYMH Ja Ch3/1aBaT KOHTpAcTU. Ta3u opraHusanys Ha opraHa OT YHCTO apXUTEKTYpHO €CTECTBO
JlaBa Bb3MOXHOCT 3a MHUCJIEHE B pa3inyHu “TiaHoBe”. HTepecHo e, ue my3ukara B XV u XVI
BEK. 3aloyBa Jla MHUCIM TBKMO B TakaBa Hacoka. [Ipu eana mosmpoHMYHA CTPYKTypa NpH
Kocken ne Ilpe (ok.1450-1521) Bwxknmame ynorpebaTa Ha JBOWHM HWMHUTAIlMM, a BbB
BenenpancKaTa IMKOJIa Ce 3apakaaT cori spezzati — pasnenennte xopose'. Toa MuCIeHe OHBa
MOETO U MOJIbpPKAHO BEKOBE Hape. To 10Bekaa 10 Ch3AaBaHETO HA MHOKECTBO MPOU3BEICHUS
nopu u npe3 17tu u 18T BeK, B KOUTO CE€ M3MOJ3BAT JBa XO0pa, JIBa OPKECThpa WM JIBAa OpPraHa,
kakBUTO MMame B Matthaus Passion mpu bax. OtmenHo oT ToBa, BBB (hpeHCKaTa OpraHoBa
My3uKa 1opu cpeniame nonaruero dialogue (nuanor), Hanpumep npu @pancoa Kynepn (1668—
1733) — “Dialogue sur la trompette et chromhorne” ot Messe Solemnelle, K0€TO 3aIBJIKUTEITHO
M3HMCKBA Pa3JeIsIHETO Ha JBETE pPblLIe HAa JBa pa3jM4yHU MaHyasda. VCIaHCKUAT KOMIIO3UTOP
AnTonno Conep (1729-1783) nume ceoute “lllect konnepra 3a aBa oprana”’. Equn norien KkbM
apXUTEKTypaTa Ha HMCIIAHCKUTE IIbPKBU MOXXE Ja TOKaKe, Y€ TaM ChHIIECTBYBAa NpPAKTHKA Ha
pasnosiaraHeTo Ha JBa opraHa eaun cpemy [FIE i N AR Bl
YT, OT JIBETE CTPAHU Ha LEHTPAJIHUS Kopad s ; ,
— TakoBa pEUIEHUE cpelame B KaTeapasaTa
Santiago de Compostela (Ha canmkara). Bek
U TIOJIOBMHA TPEAH HETO HUJIEpJaHAeubT SH
[Murepc3on Cenunk (1562—-1621), ot cBos
CTpaHa, MHIIE HIKOJIKO eXo-(paHTa3uu 3a
OpraH, mpu KOHUTO BCsiKa (hpasa ce MmoBTaps
JIBa IbTH, KaTO BCSIKO MOBTOPEHHE CE€ MUCIH
KaTo €XO - BEJHBX CE€ U3CBUPBA HA MaHYaI'bT
C TO-TUPEKTEH 3BYK ([0 BB3MOXKHOCT
MO3UTHUBA), CJIEJ KOETO - Ha JIPYyr MaHyall C
no-“‘oTaajieueH’” WK MO-TPUTIIyIeH TeMObp (Harp. OpycTBepK).

TpsabBa na ce orOenexu, ye B U3M'BJIHUTEIICKATA CH MPAKTUKA JHEC OPraHUCTUTE MHOTO
4YecTo ynoTpeOsBaT TakvBa MOXBaTH, B MIOBEUYETO ClIyyau 10 Mojapa3z0OupaHe, IOpU U Ja He ca
YKa3aHU B HOTHHSI TEKCT, Thil KATO BCUYKO JOKa3Ba, Y€ OCH3HABAHETO HA Pa3IMYHUTE IIacoBe
(MM rpymnu OT rIacoBe) KaTo >KUBHU CHIIECTBA, KOUTO BOJAT JIUAJIOT U OYAKBAT OTTOBOP, KOWTO
TpsiOBa J1a ObJe M3CIyILaH, € siBIeHne B bapokoBara My3HKa, KOETO /1ajied He € CaMO Ha JIOKAJIHO
HUBO, a M OIIE IOBEYE — 3asBEHO € KaTO TEHJCHIMS BEKOBE MpeAu ToBa. B mojakpena Ha
TBBPACHUETO 32 “‘TUAJIOrMYHOTO” MHUCIEHE Ha TOBAa BPEME MOKEM Jia C€ OTIPABUM IMOIJIE] KbM
JKUBOIIHCTA ChC CH3HAHUETO, Y€ TOBA € BPEMETO, B KOETO € OWia jKMBa WAEATa 3a HAJTHMYUETO
BHCOKO TOpe€ Ha €IUH JAPYT CBAT, 10 YMHUTO MOJEI € Ch3/1aJICHO BCUYKO J0JdY, Ha 3eMsTa (ToBa

! M3KJII0YMTENTHO MOApoOHa pa3paboTKa BbpXY IpodiieMa MOKe Ja ce mpodere B paboTara Ha
Axoc umutpny ,.Benenmanckara mkosa (1550 — 1610) u npoekuuu Ha MOIMXOPOBHSI CTHIT™;
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M3KIIFOUUTENIHO C€ CBBP3Ba C MPOCIOBYTHs XepMeTHYecKH IpuHuun "KakBOTO rope, TakoBa U
noay"). Ilopanu ToBa BUXkAaMe MHOTO KApTHUHM, MUCJIEHH B JIB€ OTJEIHU MPOCTPAHCTBA - 3€MHO
U HeOECHO — JIBe MIPOCTPAHCTBA, KOMTO CSAKAll ca B JUAJIOT €IHO C JAPYro U CH KOPECIOHAUPAT.
TaxkoBa KpHUCTAIHO SICHO U OTUETJIMBO pa3eliiHe Ha 36MHO M HEOECHO BIDKIAMe HaIllpuMep MpU
En I'pexo (1541-1614) — “Tlorpebennero Ha rpad Oprac” (1300pakeHUETO JI0IY), a CHIIH TaKa
u nipu Beponese (1528-1588) — "burkara 3a Jlemanto" (M1300paxXeHUETO I0ITY).

II. My3ukaTa 3a Opra v ;KuBONKUCTA

buxme mornu o6aue 1a 06CHIUM KOHIIETIIMATA HA OPTraHOBUSL HHCTPYMEHT U IOTJIeIHaTa
oA Jpyr BI'BJI — B “abibounHa”. Jlymarta “man”, KOSTO BedYe YMOTpeOMXMe, € M IIHUPOKO
Pa3npoOCTPaHEHO MOHATHE OT TEPMHUHOJIOTHATA, C KOSTO OOpaBAT XYIOXKHULMU M TEOPETHULU HA
KMBOMKCTa. TOBa MOHATHE, OTHECEHO KbM KXHBOMKICTA, TUPEKTHO HU OTBEXA 10 OPOUIIATA IO
uzes — 3a NepcrneKkTuBaTa. MHOXECTBOTO IUIAHOBE, NIPU KOUTO MPHU KOUTO 1[BETA MOCTEIEHHO Ce
M3CTYAsIBa, OUEpTaHUATA CTaBaT HESICHU, MOTHBAT B MbIJVIa 00pa3yBaT OHOBA, Ha KOETO 3a OIle
AnGepry, a ciiex ToBa u JleoHap10, ca MOCBETENN )KUBOTA CH — MaTeMaTH4ecKaTa MepcreKTHBa U
NepCIeKTUBaTa, IOJIyu€Ha C IOMOINTAa Ha LBETOBETE — OHOBA, KOETO JaBa YCELIAHETO 3a
IbJIO0OYMHA B KAPTHHATA, KOETO Ch3/1aBa MPOCTPAHCTBOTO.

A KakBH ca cOOCTBEHO 3a7aunTe Ha nepcrnekTuBara? Ts € OHOBa, KOETO OPraHU3Upa e/lHa
KHUBOITMCHA TBOPOA, OChpa3MepsiBa OOEKTUTE B Hesl, IOCTaBs M €JMHHA TJIeJIHA TOYKa, OT KOSITO
HE MOXe Ja ce u30sra (T.e.yOexkHata Toyka). TOYHO miiaHOBeTe, KOUTO Ch3JaBaT MIIIO3MATA 32
00eMHOCT ca Bpb3KaTa ¢ OpraHa KaTo HHCTpYMEHT — crioMeHaTuTte rno-rope Werk-ose ¢ paznuyHa
(GYHKIMS KOPECHOHIUPAT ChBCEM TOYHO C >KMBOIMCHUTE TBOpOM Ha Bucokus peHecaHc u
bapoxa.

Hexka cu moctaBuM 3a 3aj1a4a jJa pasriiefaMe NPUHIUIHUTE NPUWIMKUA MEXAYy KapTHUHUTE
(3a mpumep MoxkeM jga umame npen cedbe cu Xyro BaH nep ['yc — "I'pexomanmenuero” u
JUxopmxone — "Tpumara ¢unocodu”, n3o06pazeHu Mmo-701y) U My3uKaTa MHUCIEHA B IUIAaHOBE
(bax - opranoBute xopanu "Puer natus in Bethlehem", "Durch Adams Fall ist ganz verderbt" u
Mecara B h-moll) . Ille pa3nenum yci0BHO NPOCTPAHCTBOTO B KAPTUHATA HA HAKOJIKO CMUCIOBO
pasnuyaBalld ce IUIaHa U II€ ce ONUTaMe Ja HalpaBUM CpaBHEHHUE C JBa-, TpU- U IOBEYe-
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ITvpsusm naan Ha *XUBONKMCHATa TBOpOa € OHOBA, KOETO HAaW-SICHO Ce OTKpOsiBa -
¢durypara Ha OuOIEICKH MEPCOHAXK, CBETELl, HAKAKBA JIMYHOCT UM MHOKECTBO — I[BETOBETEC UM
BUHATH Ca HaW-SPKH, HAW-YMCTU U HAU-WCKPAILIU U U3pa3uUTeNHU. Te ca IbPBOTO HEIIO, KOETO
BIDKJaMe, Ch3Upaiku KapTuHata. ChINO KaKTO aTpuOylnHATa Ha TJaBHHS MEPCOHAX € BaXKHA 3a
TOBa BpEMe, Taka M XapakTepHUs TeMOBp Ha XopallHaTa MeJoausi TpsiOBa Ja ce OTKpOsiBa — IO
BB3MOXKHOCT J]a ObJIe U3CBUPEH Ha OT/EJICH MaHyal, a 4Ype3 COCOOHOCTUTE HA M3IBIHUTENS Ja
MYy ce TpU/a/ie BOKAJICH XapaKkTep.

Cnen ToBa cneiBa emopusm niaH Ha KapTUHATa — HANpUMEp cpeaara, B KOSATO €
pasnosnoxeHa gurypata (uau purypute). B moBeueTo mbTu TS HE € ciiydyaifHO n30paHa — HelfHaTa
GyHKIMS € Ja 3aTBBpXKAaBa HAeATa, 3aJa/ieHa OT O0eKTa Ha KapTHHATa. ToBa OT eqHa CTpaHa
MOXXE€ Ja ObJie MOCTUTHATO Ype3 UMUTAIMATA — APXUTEKTYpHHUTE (OPMHU TOBTApST HIKAKBA
nojpenda WM KOHKpeTHa (opMa, 3a/1aeHa OT OCHOBHOTO JICHCTBAILO JIUIE WUJIM JIUIA WIH ITBK
Yype3 IBETOBE, KOMTO CH3JIaBaT KOHTPACT M3BEXJall OcHOBHara ¢urypa. Ot mapyra crtpaHa
CTOMKaTa MEX]y JBaTa IUIaHa MOXKE J1a ObJie OCHIIECTBEH U HA YHCTO CUMBOJHO HHUBO — 4Upe3
OTJICJIHA CMHUCJIOBO HATOBAPEHH OOEKTH, PAa3MOJIOKEHH Hajalied, KOUTO HAaCOYBAT BHUMAHHUETO
HU KbM OCHOBHHSI CMUCHJI Ha TBOpOaTa Ui 1000sCHsBAT crokeTa. OT TOBA U3JH3a, Y€ BCHITHOCT
TO3W BTOPH IUIAH, KOJKOTO M TO-00€MEH M 3albjBalll MPOCTPAHCTBOTO Ja €, HU3I'BJIHABA
MOJIKpETIsiia ri1aBHaTa ¢urypa ot npeanus rian Qyskmus. Hemo, oT koero ako Obje iuiieHa
KapTHHATa Ill€ TOCTpajia U HeWHaTa TeoJOornyHa (YHKIMS — 1€ CE€ MPEBbPHE MPOCTO B €IHO
MIPEJICTABUTEITHO N300pakeHUe, JIMIIEHO OT UHTEPIPETALIUS.

Kato chmmst To3u “BTopu IJIaH” B OpraHoBaTa My3WKa WIHM MO-CIEIMAIHO B XOpaJUTE,
MPU KOUTO UMa BB3MOXKHOCT 3a OTJIEJIsTHE Ha XOpaJIHUSA ri1ac (Te Haii-1o0pe WIICTpUpaT uaesTa)
MOXKEM Jla MPHEMEM CBIPOBOXKIALIUTE IJIaCOBE, YMATO LI€J € OCBEH Ja Ch3haBaT 00eM Ha
MY3UKaJIHOTO MPOU3BE/IEHUE, CBIIO Taka M Ja MOAYEpTaBaT JOIMBIHUTEIIHO CMHUCHIA Ha OHOBA,
KOETO rjacu B OOTOCIIOBCKHUS TEKCT, KbM KOWUTO € Xopana. OTaeaHuTe 1yMH, KOUTO Ca BaXHHU U
KJIFOUOBU 3a pa30MpaHEeTO Ha CMHCHJIAa OWBAT M3BEKIAHW W 3aTBBPKJIaBaHW — OWJIO TO upe3
UMUTALUY, TOBTOPEHMUS WJIM HAKOM PUTOPUYHHU MMOXBaTH. YecTo cpemaMe U MHOTO CHIIHO
u3pazeHu B Oaca Gurypu, roBopely 3a HEmo ChbBCeM KOHKpeTHO — Anbept llIBaiinep, B cBos
Tpyn 3a bax, npuBexa 3a npumep xopana “Puer natus in Bethlehem™ ot Orgelbeuchlein, kbaeTo
0achT CsIKall IMUTUPA MMOKJIOHUTE HA BIIBXBUTE, AONUH ipu MianeHena Uucyc. [Togo6Ho Hero,
HO Bede m3paszsBamio ['pexomageHnero Ha Ajam 4pe3 majamiara centuMa 4yBaMe B IMEJaTHUS
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rinac Ha “Durch Adams Fall ist ganz verderbt” (otHOBO oT Orgelbeuchlein).

U He camo TOBa — IIBETOBUSAT KOHTPACT, C KOUTO OOPaBST )KUBOMUCIIUTE, TYK ChOTBETCTBA
HAI'bJIHO HAa TEMOPOBHSI KOHTPACT — aKO Ha MaHyasa, Ha KOHTO c€ CBUPH XOpAIbT ca M30paHU
€3WYKOBH WJIM QIMKBOTHU PETUCTPU, YUHTO 3BYK TOPAJIU PA3IOJIOKEHUETO HA MO3UTHBA UIBA
JTUPEKTHO, TO 33 CBHIPOBOXKIAIIUTE (Ha MO-TUX MaHyaj WIM B Iejana) ce u30upa HEmo Mo-
OTJAJIEYCHO, HE TOJIKOBA COJIMPAIIO, HO BBIPEKH TOBA SICHO PAa3IMUMMO — Hamp (ICHTOBU
PETUCTPU WIX JIOPU NPUHIUIAIN, HO HUKOTAa M TaKUBa, PErUCTPH, KOUTO Ype3 cujlaTa CU MOrar
Jla 3araymaT Hail-BaXKHOTO — XOpaJiHaTa MEJIOus.

YcnoBHUAT mpemusim niaxH B KUBOIKCTA, KOWTO HAW-4eCTO ce sIBsIBA KaTo Men3ax,
Ch3UpaH B JlaJIeYMHATa - MOJIs, IUIAHWHH, Tpaji, MpHOJIKaBalia Boiicka WM Jp. IIed OTHOBO
HSKaKBO TOBTOPHO 3aTBBbpPXKJAaBaHE Ha IPUIOCTHATAa HJEs Ha KapTHUHATa, KaTo OTHOBO Ce€
U3IIOJI3BAT ChUIUTE NMOXBaTH. ToH ce sBsBa KAaTO HSAKAKBAa PEMMHUCLEHIIMS, KAaTO BU3US WIIU
IIPOCTO KAaTO MPOCBETIEHHE 3a OHOBA, KOETO MPEACTOM Jla Ce CIyuyd. B My3UKaiHO OTHOIIEHUE
TOBa CH MMa CBOs JOCTa TO4YeH aHajor. YyBame ro B rojemure OaxOBU IPOU3BEIEHUS C
OpPKECTBp, HallpuMep B HAKOW apuu Wiu XopoBe, kato ‘“Laudamus te” umu “Qui tollis peccata
mundi” ot HeroBara meca B h-moll. Tam kaTo KOHTpacT Ha IsAIaTa My3UKa YyBaMe Haill-BUCOKUS
rj1ac, KOMTO upe3 cBouTe (UIypHu rOBOPH 32 HEIIO BEYHO, 32 HEIIO0, KOETO € U3BBbH BPEMETO —
ToBa € uiaedra 3a HeOeto, 3a aHreJM4eckoTo, €1HAa BHU3Ms 3a BEYHOCTTA U HEOOSTHOCTTA Ha
IIPOCTPAaHCTBaTa, OOMTAaBaHU OT aHreJ]M, apXaHreiau U cepadumu (ToBa Mpo3upa U3KIHOUUTETHO
SICHO aKo pasriiefiame possita Ha aeiitata B "Qui tollis peccata mundi").

III. My3ukara 3a OpraH u apxuTeKTypara
[Mopagu cBosiTa mpuUpoJa OpraHbT c€ SBSBA
€THOBPEMEHHO KaTO MY3UKaJIeH MHCTPYMEHT, HO U
KaTo 4acT OT apXHWTeKTypHaTta cpeaa. [Ipumepure 3a
yMENI0 BrpakJaHe Ha OPraHOBUS WHCTPYMEHT B
apXUTEKTypara Ha IIbpKBAaTa ca M3KIIOYUTEITHO
MHOTO,  HampuMep OpraHbT B  abaTCTBOTO
Weingarten, ['epmanust (moctpoen 1750 r. — Ha
CHHMMKaTa). MoxeM Jila OTIpaBUM TIOTJIe] U KbM
€IMH HacKopo Bb3cTaHOBeH opraH ot [Inutrep,
HamMupaj ce HSAKOora B Kareipainara Ha rpan Jlrobek.
To3u MHCTpyMEHT € abCoJII0THA WIIIOCTpaLus Ha
oTpe/ielIeHHeTo, JaieHo oT ['boTe 3a apxuTeKkTypara
“3ampb3Hana My3uka’. HMHCTpyMEHTHT € Taka
KOHCTpYHMpaH, 4€ ChOTHOIICHHETO Ha BUCOYMHATA U
HIMpUHATAa HA KYTUMTE Ha BCEKU €/IMH OT BEPKOBETE
“3Byun”’ B HAKaKbB HMHTEpBAJl — OKTaBa, KBUHTA,
KBApTa, TOJIMA M MAJIKa Teplia.”
CpI10 KaTO TakaBa XapMOHHUYHA MOCTPOMKa MOXKEM Jla pasriefaMe M camaTa My3HKa 3a
opras, oOxBaIfaiia MHOTOETa)KHATa KOHCTPYKIUS OT 00epTOHOBUS pea — oT 16" wiu mopu 32
Mpe3 aJuKBOTUTE A0 00epTOHHTE Ha MHKCTyparta. Ilo To3u moBoj TpsOBa ma orOenexum, ye

2 [IbIHUAT TEKCT Ha MPOEKTA 33 BH3CTAHOBABAHETO Ha MHCTpyMeHTa: http://goart.gu.se/gioa/w-
17.htm
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MOXe OM HeclydyallHO OpraHbsT € aTpuOyT Ha CB.
Henumus (Ha uzoOpaxenueto — ,,CB. emummsa® ot
Opauno J)KEHTUJIECKHu) — HUHCTPYMEHTBHT, KOWMTO
BBILTHIIABA ISIOTO OOraTCTBO HA MY3HKaTa OCBEH C
rojieMusi CH Juana3oH, Taka U ¢ HECPABHUMOTO CHU
TeMOpoBo OoratctBo — “Wond'rous Machine”,
KaKTO ce mee B mbpcesioBata “Oma 3a JeHs Ha CB.
Henumus” (tekctbT € Ha Huxwiabe bpeitnmn). Ot
Jpyra CTpaHa uMame MOoJIU(POHUYHATA CTPYKTypa Ha
OpraHoBaTa My3UKa, KOSITO HM3rpaxja 3JaHHETO B
IBJI00OYMHA W IIMPHUHA W aKOPAMKATa, KOSTO
MOCTaBsl HOCeHlaTa KOHCTPYKIMS MpUIMYalla Ha
OepHMHHMEBAa KOJIOHAJA, KaTro MO TO3M HAYUH
Ch3JaBa €IHO YMO3PHUMO TPUU3MEPHO
MIPOCTPAHCTBO.

KakBo e xapakTepHo 3a apxXuTeKTypara oT BpemeTo Ha Anbepru, [lamagno u bepuunu?
Wsrpanena e OT apku, NHJIACTPU, CBOAOBE, KOPHHM3U U Jp. apXUTEKTYpHU (OPMH, KOHTO ca
M3KIIFOYUTEITHO SICHO OCMHCICHH M MHOTO CTPOTO KOMIIO3MpaHH €IHU chpsMo Apyru. OGaue
ApPXUTEKTYPHHUTE (OPMH CH KOPECTIOHAMPAT U ¢ (HOPMHUTE, KOUTO OTKPUBAME B My3HKaTa. TyK €
MSICTOTO J1a ce 0TOeJekKH, 4e TepMuHa “‘(hopMa’, YHETO 3HAUCHUE 0 TPE3YMIIIIHS CE€ aCOIHpPa C
HEUIO0 3pMMO € M JayMa OT JIeKCHMKaTa Ha My3HKoBeauTe. My3ukaTa Ha pPEHECAHCOBHUTE U
0apoOKOBHTE MaCTOpU € M3rpaseHa oT cmpoeu gopmu. C TIX My3HKaTa MpaBH OHOBA, KOETO
NIPaBH U apXUTEKTypaTa — MOSBH JIM C€ B HAKOW OT IJjlacoBeTe jJajeHa (opma, Ipyrure BeaHara
“pearupar”’ — OWIJIO TO Ype3 UMHUTAIIMS, KATO U3TPaKJAaT KAaHOH WIJIM KaTo ce MOSBU chIiara popma
MPUMEPHO B ayrMEHTUPAH BHUJ. B apxurekrypara ToBa ca ChbOTBETHO MPWJIMYALIUTE CU €HA Ha
apyra (purypu, HUI30BeTE OT JEKOPUPAHU MPO30PIH U MPOHOPIIHOHAIHO YBEJINYCHUTE, HO HHAYE
HAIBJIHO MJIEHTHYHU (opMu 10 ¢acanata. ToBa ChIIO MHOTO MPHJIMYA HA My3HKaTa — JOPH B
KpaTKuTe WHTOHAnuu 3a oprad oT k. 'abpuenn (ok. 1554-7-1612) nHamupame ChIIUTE TE3U
ApPXUTEKTYPHH TIOXBaTH, HO U3pabOTeHM 4Ype3 TNOXBAaTHUTE HA My3HMKaTa — WMHTALUH,
ayrMEHTalluu | TIp.

Bonpeku Tazu cTpoiiHa mOCTpoiKa, BCEe MaK My3MKaTa MOXE Jla MpaBH Hella, KOUTO
apXUTEKTypaTa He € B ChCTOSIHUE J]a MMOCTUTHE YaK JI0 TakaBa CTeneH. TS MO)Ke Ja rOBOPH MO
€MH MHOIO MO-)KUB HAYUMH — B PEUYUTATUBUTE WM ABITUTE HUMIIPOBU3ALMOHHH [SJIOBE, 3a
KUBOTO MpeJaBaHe HAa KOUTO MMa JsUT U3MOJ3BAaHETO HAa aroruka M apTUKYJalus — €JIEMEHThT Ha
KHBEIa, Ype3 KOWTO Ce MOCTUTa MHOTO MO-CHITHO BHYIICHUE, OTJCIIHU BaXXHHU (UTypU U3ITBKBAT,
YyBaT CE SICHO UMUTAIMUTE — TOBA MPU apXUTEKTypaTa OTChCTBA MOpaju camara M "3actuHana”
pUpoOJA..

Cpiio Taka My3uKara MMa CHOCOOHOCTTa Ja OoOpbhIla OTIACIHUTE YaCTH Ha HicayHaTa
MOCTPOMKA — TYK MOHATHUATA OCHOBA (CBUPEHETO C KpaKa) U €TaKu (CBUPEHETO C pbliEe) MOraT u
na He Obaat ToskoBa cTporo obocodbenu. Camyen Llaiiar (1587-1654) nanpumep octaBs cBosita
Messa Gloria ot Kyrie dominicale IV. toni ¢ npenopbKu 3a perucTpure, ¢ KOUTO OPraHUCTBHT
MOXE Ja s M3MbJHsABA. Taka BWKIame, Y€ Ha HSIKOM MECTa KpakaTa, KOMTO MO MPUHLUI Ce
CBBp3BAT C 0aca, CbC 3€MHOTO, C OCHOBATa, BBPXY KOATO CE€ Ipajy, TyK OMXa MOTIHU Ja UMaT
CBBBPIICHO paznuyHa pois. B “Gratias agimus a 4 Voc. in cantu” uM e noBepeHa GyHKIusTa Ha
cantus firmus — Te CBUPAT XOpalHATa MEJIOAMS BUCOKO B CONpaHa (MPEANHICAH € PETUCTBP OT 2'),
BHCOKO HaJ Ipyrute 3 riiaca , KOUTO C€ CBUPSAT Ha MaHyaJa.

Tyk TpsiOBa 1a HampaBUM eHA OENeKKa — HHTEPECHO €, Y€ CXOJIEH TUI MIIFO30PHOCT ChC
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3aMecTBaHe Ha (PyHKIHMATA HA AJCHO HEIIO C
JPYro MOXEM JIa OTKPUEM U B apXUTEKTypaTa.
Konkoto m cBOOOJEeH 1a € TO3W mapasen Ie
CH TIO3BOJIUM Ja c€ OObpHEM KBbM JEeKopa Ha
CIMH Tearhp, TMPOEKTUpaH oOT AHjpea
[Managuno (1508-1580) — Teatro Olimpico (Ha
CHUMKaTa) BbB Buyenna, 3aBbpiieH 1585 r.
Cuenata My csKall ce sBSIBA Karo €IUH
IUIOIIAJl, HA KOWTO C€ ChOMpaT TPH IBITH
yiuid. M ThKMO JTbJIOOYMHATA HA TE€3H YJIHIIU
€ WI030pHa — QacaauTe Ha CrPajuTe, KOUTO
Ce BIKJAT BCBHUIHOCT Ca C TpamneroBHIHA
dopMa KaTro MO TO3M HAYUH CbH3JaBaT
BICYATIICHUETO 3a HAKAKBA I'OJIMA IBKUHA,
a B ICUCTBUTEITHOCT TOBA Ca TPH CPABHUTEIHO KbCU KOPUOPA.

MucneneTo 3a My3HKaTa KaToO 3a JXHMBa MaTepus, KaTro 3a HELo, KOETO TOBOpU €
M3KIIIOYMTENIHO Ba)KHO 3a HEMHOTO pa30upaHe KaKTO OT CTpaHa Ha M3IBJIHUTENINTE, Taka U OT
CTpaHa Ha OHE3U, KOMTO s aHAIU3UpaT. EK3ereTMyHOTO BIUISKJAHE OTBBJA M300paKEHUSITa Ha
HOTHUTE BBPXY HOTHMSA JHMCT MOXKE Ja Cb3Aa[e UyACCHU Mapajiesld C Pa3jIMuHU MIEU WIH JPYTd
U3KYCTBa, KaTO HAaIIpUMEp apXUTEKTypaTa, KaTo IO TO3U HA4MH CE€ XBBPJIA MO-TrojsiMara sSCHOTa
BbPXY KOHKpeTHata TBOpOa. Tasu wuues 3a oTOArBaHe OT aOCTPAaKTHOCTTa HAa My3HUKaTa M
TBPCEHETO B IO-KOHKPETHA M 0OEKTHBHA HAaCOKAa OYEBHHO HU Hal-MaJko He € Ouiia 4yxkJa Ha
Penecanca u bapoka. Ilpacrapara naes 3a cMuChia Ha XapMOHUATA € BB3IPUETA OT JIMYHOCT
kato Atanacuyc Kupxep (1602-1680), xoiiTo n3bupa TbKMO OpraHa, YuiTO Opras € ¢ 1o HIecT
TPOMKHM YepHU KIJIABHUIIM M MMa IIECT PerucTbpa (CUMBOJHMKATa Ha 4Hciara), 3a jJa u3o0pasu
CwrBOopenuero Ha Csera B “Musurgia universalis”, Pum, 1650 1. (Ha m300pakeHUETO I0ITY).
CxopHa uzes MMaMe U IIpU apXxuTekTa bepHUHN B IpoeKTa My 3a OpraH, OCBIIECTBEH B IbpKBaTa
Santa Maria del Popolo B PumM — MHCTpyMEHTBT, BIUIETEH B >KMBOTO ABPBO, B IPHUPOJHOTO
HayvaJo (Ha U300paKEHUETO JI0ITY).
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